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KRAJINA A WUMELSTWO

Co zweézomy z krajinowym zapsimjesim
we wumeéltstwje? Stuze wobraze ako no-
sarje identifikacije? Zwobraznjuju wésobin-
ske zawupytnjenje krajiny? Su forma ro-
zestajenja z krajinowymi a kulturelnymi
psemeénjenskimi procesami?

Hendrich Bozidar Wiela,
Arkadiska récna krajina / Arkadijska pokrajina
ob reki / Arkadische Flusslandschaft, ~1800

W raju rjaneje, njeskludZeneje prirody jo
titel wustajericu psewdzujucych knigtow,
kotarez su k cesdi serbskego kreslarja kra-
jinow Hendricha BoZidara Wijele (1778-
1805) psi gozbje jogo 200. smijertnego
dnja wujsli. Wjeline grafiske tworjenje jo za-
mogto samo Johanna Wolfganga von
Goethego gnus. Won jo Wielu ako wijele
lubjecy talent wopisat, kenz »jo se az do
Tiflisa dostat ... to daloke a to bliske z cha-
rakteristiskeju lazkoséu papjerje dowerit.«!

Jan Buk, Krajina psi jazorje / Pokrajina ob
jezeru / Landschaft am See, 2004

Wusej jadnogo stolésa pdzdzej jo dolno-
serbski mélar Wylem Sybar (1887-1974)
stworit swoje gnujuce akwarele, kdtarez z
mato smuzkami a z wijelikeju luboscu k
pdzdatnje pd wenkownem njewdsebnemu
rédnos¢ a atmosferu serbskeje domownije
zwobraznjuju.

Enormne pseménijenje krajiny kuzyca, ké-

POKRAJINA IN UMETNOST

Kaj povezujemo s pojmom pokrajine v
umetnosti? Ali so lahko slike nosilci identi-
fikacije? Ali so izraz osebnega dojemanja
pokrajine? Ali so lahko oblika razprave o
pokrajinskih in kulturnih spremembah?

Im Reich der schénen, wilden Natur (V kra-
liestvu lepe, divje narave, op.) je naslov
knijige, ki je iz8la ob razstavi ob 200-letnici
smrti luziSkosrbskega krajinskega slikarja
Henricha Bozidarja Wijele (1778-1805;
nem. Heinrich Theodor Wehle). Njegovo
graficno delo je naredilo vtis celo na Jo-
hanna Wolfganga von Goetheja, ki ga je
opisal kot obetaven talent, ki je »prodrl do
Thilisija ... in papirju zaupa z znacilno lah-
koto tisto, kar je oddaljeno, kot tudi tisto,
kar je blizu«'. Dobrih sto let kasneje je dol-
njeluzidkosrbski slikar Wylem Sybar (1887—

Wylem Sybar, Zywnosé psi gase / Domadija
ob ribniku / Gehoft am Weiher, 1956

1974; nem. Wilhelm Schieber) ustvaril
svoje ganljive akvarele, ki s skromnimi po-
tezami Copica in veliko ljubeznijo do dom-
nevno nepomembnega prikazujejo lepoto
in vzdusje luziSkosrbske domovine.

Ogromna sprememba luZiske pokrajine, ki
jo je do 1950-ih let zaznamovalo kmetij-
stvo, v energetski center NDR, je poleg na
nadin Zivlienja njenih prebivalcev vplivala
tudi umetnost. Znacilnost slikarstva Jana
Buka (* 1922; nem. Jan Buck), doma iz va-
sice Nebelschitz/NjebjelCicy, ki velja za
enega najpomembnejSih sodobnih luzi-
Skosrbskih likovnih umetnikov, se je spre-
menila zaradi njegovega ukvarjanja s
pokrajino, ki so jo preoblikovali dnevni kopi
rjavega premoga, v ekspresivno upoda-
blianje njegovega dojemanja, dozivetij in
obcutkov, ter pripeljala do prostega upo-
rabljanja oblik, barve, svetlobe in prostora.
Obvladanje pokrajine se izraza tudi v foto-

JAN BUDAR & ANKA NEMCEC/NIEMZ (DE)

LANDSCHAFT UND KUNST

Was verbinden wir mit dem Landschafts-
begriff in der Kunst? Dienen Bilder als
Identifikationstréger? Bilden sie eine per-
sonliche Landschaftswahrnehmung ab?
Sind sie eine Form der Auseinanderset-
zung mit landschaftlichen und kulturellen
Verénderungsprozessen?

Im Reich der schénen, wilden Natur lautet
der Titel eines zu Ehren des sorbischen
Landschaftszeichners Hendrich Bozidar
Wiela (1778-1805; dt. Heinrich Theodor
Wehle) anlasslich dessen 200. Todestags
erschienenen ausstellungsbegleitenden
Buches. Wehles grafisches Werk ver-
mochte selbst Johann Wolfgang von Goe-
the zu beeindrucken. Er beschrieb Wehle
als hoffnungsvolles Talent, der »bis Tiflis
vorgedrungen ... Fernes so wie Nahes mit
charakteristischer Leichtigkeit dem Papier
anvertraut<' hat. Uber ein Jahrhundert
spater schuf der niedersorbische Maler
Wylem Sybar (1887-1974; dt. Wilhelm
Schieber) seine berlihrenden Aquarelle, die
mit wenigen Pinselstrichen und einer gro-
Ben Liebe zum vermeintlich Unscheinba-
ren die Schoénheit und Atmosphére der
sorbischen Heimat wiedergeben.

Der enorme Wandel der Landschaft Lau-
sitz, welche bis in die 1950er Jahre durch
Landwirtschaft gepragt war, hin zum Ener-
giezentrum der DDR, hat neben dem Le-
bensgefiihl ihrer Bewohner auch die Kunst
verandert. Der Malstil des aus Nebel-
schiitz/Njebjel¢icy stammenden Jan Buk
(1922-2019; dt. Jan Buck), einem der be-
deutendsten sorbischen bildenden Kiinst-
ler der Gegenwart, wandelte sich in der
Auseinandersetzung mit der durch Braun-
kohlentagebaue gestorten Landschaft hin
zu einer expressiven Verbildlichung seiner
Wahrnehmungen, Erlebnisse und Empfin-
dungen und einem freien Umgang mit For-
men, Farben, Licht und Raum. Land-
schaftsbewaltigung kommt auch in den
Fotografien von Jirgen Macij (* 1953; dt.
Jurgen Matschie) zum Ausdruck. In den
1980er Jahren entstand sein Zyklus Ab-
raumlandschaft, mit welchem er die im
Zuge der Braunkohlegewinnung umgestal-
tete Landschaft verbliffend &sthetisch
festgehalten hat. Die sorbische bildende
KUnstlerin Maja Nagelowa (* 1959; dt. Ma-
ja Nagel) beschéftigt sich in vielen ihrer Ar-
beiten, darunter Zeichnungen, Collagen,
Installationen und Filmen, mit dem Verlust
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taraz jo byta az do 1950ych I&t psez rolni-
kafstwo pregowana, az k energijowemu
centrumoju NDR, jo mimo zywjenskego
zacusa jeje wobydlarjow teke wumétstwo
psemenito. Mdlarski stil z NjebjelCic po-
chadajucego Jana Buka (1922-2019),
jadnogo z nejwuznamnijejSych serbskich
twadrjecych wumétcow psibytnosdi, jo se
zmeénit psi rozestajenju z wot brunicowych
jamow zniconeju krajinu k ekspresiwnemu
zwobraznjenju jogo zawupytnjenjow, do-
zywjenjow a zacuwanjow a k lichemu
wobchadanju z formami, barwami, swét-
tom a rumom. Rozestajenje z krajinu se
zwuraznja teke w fotografijach Jirgena
Madija (* 1953). W 1980ych Iétach jo na-
stat jogo cyklus Krajina wotsypkow, z ko-
tarymz jo w bégu wudobywanja brunice
psetwodrjonu krajinu na psetapjecy part
estetiski zwobraznit. Serbska tworjeca wu-
meétcowka Maja Naglowa (* 1959) zabéra
se we wijele swojich zétach, mjazy nimi
kreslanki, collage, instalacije a filmy, ze
zgubjenim serbskeje kultury psez spdze-
ranje kraja psez goérnistwo. Wuchadajucy
wot jeje zisetstwa we ZtyCinje pla Worjejc
a zawupytnjenja bliskeje tazojskeje jamy
(1950-1984) kaz teke se wdspjetujucych
kontaktow ze susednyma brunicownjoma
— Bjerwatdskeju jamu (1973-1992) a
WochoZanskeju jamu (wot 1968) — njejo
tos ta tema ju Zednje spuscita. W jeje wu-
métskem tworjenju nastawaju poetiske
markérowanja, w kotarychz teke melan-
cholija sobu zni. Jeje serija twérbow pdla
(2008) formulérujo »pdla psesiwjenja —
wasnju spomnjenskeje krajiny«2,

Mimo twdrjecego wumeétstwa se tema kra-
jina teke w muzice a literaturje reflektérujo.
Njamozo se how dawno na wsykne wu-
métcowki a wumétce kaz teke wobtuki —
teke medium film ma waznu rolu — poka-
zas.

Komponist Korla Awgust Kocor (1822—
1904) a basnikaf Handrij Zejler (1804—
1872) stej w 18se 1846 z oratoriumom
Létne case tworbu stworitej, kotaraz jo
tencasnemu zywjenskemu zacusu pse-
dewSym wejsariskeje serbskeje ludnosdi
wotpowédowata. Teke Zinsa hySéi napo-
raju te mimo wobz&lenja serbskich lajskich
chorow lébda mdzne psedstajenja atmo-
sferiske zmyslenje, koétarez se rowna sym-
boliskemu zwobraznjenju  psirodnego
stworjenja tuzyce. Oratorium Nalése,
prédny z tych dogromady Ses¢ zélow ora-
toriumowego cyklusa, ma psi tom kradu
wosebny wuznam. Teke 1934 wot Bjar-
nata Krawca (1861-1948) skomponéro-
wane Styrnasco wobrazow za smyckarski
kwartet. »Ze serbskeje gole« daju romanti-
ske psedstajenja asociérowas®. Nacasne
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grafijah Jurgena Macija (* 1953; nem. JUr-
gen Matschie). V 1980-ih letih je nastal
cikel Abraumlandschaft (JalovisCe, op.), v
katerem prikaze pokrajino, ki jo je preobli-
kovalo pridobivanje rjavega premoga, na
osupljivo estetski nacin. LuziSkosrbska vi-
zualna umetnica Maja Naglowa (* 1959;
nem. Maja Nagel) se v mnogih svojih delih,
ki poleg risb, kolazev in instalacij obsegajo
tudi filme, ukvarja z izginjanjem luziSkosrb-
ske kulture zaradi izginjanja pokrajine kot
posledice dnevnih kopov rjavega pre-
moga. Ze od ranega otrostva, ki ga je pre-
zivela v vasi Litschen/Zty¢in blizu mesta
Hoyerswerda/Wojerecy, in zavedanja bliz-
njega dnevnega kopa Lohsa (gornjeluzi-
Skosrbsko tazowska jama) (1950-1984)
ter s ponovnimi soocCenji s sosednjima

sorbischer Kultur durch braunkohleberg-
baubedingte Landverschlingung. Ausge-
hend von ihrer Kindheit in Litschen/Zty&in
bei Hoyerswerda/Wojerecy und der Wahr-
nehmung des nahegelegenen Braunkoh-
lentagebaus Lohsa (obersorbisch ta-
zowska jama) (1950-1984) sowie der
wiederholten Begegnung mit den benach-
barten Tagebauen Barwalde (obersorbisch
Bjerwatdska jama) (1973-1992) und
Nochten (obersorbisch Wochozanska ja-
ma) (seit 1968) hat sie das Thema nie los-
gelassen. In ihrem kiunstlerischen Schaffen
entstehen poetische Zeichensetzungen, in
denen auch Melancholie mitschwingt. lhre
Werkserie felder (2008) formuliert »Wider-
spruchsfelder — eine Art Erinnerungsland-
schaft«2,

Jurgen Macij, Krajina wotsypkow / Jalovis¢e / Abraumlandschaft, 1987-1988

dnevnima kopoma Barwalde (gornjeluzi-
Skosrbsko Bjerwatdska jama) (1973-1992)
in Nochten (gornjeluziskosrbsko Wocho-
zanska jama) (od 1968), ji pereCa tematika
ni dala ve¢ miru. V njenem umetniskem
opusu nastajajo poeticne interpunkcije, v
katerih odmeva tudi otoZznost. Njen cikel
felder (2008; polja, op.) izraza »Wider-
spruchsfelder — eine Art Erinnerung-
slandschaft« (Polja protislovja — neke vrste
pokrajina spominjanja, op.)2.

Neben der bildenden Kunst wird das
Thema Landschaft auch in der Musik und
in der Literatur reflektiert. Es kann hier bei
Weitem nicht auf alle Kinstlerinnen und
Klnstler sowie Bereiche — auch dem Me-
dium Film kommt eine gewichtige Rolle zu
— hingewiesen werden.

Der Komponist Korla Awgust Kocor
(1822-1904; dt. Karl August Katzer) und
der Dichter Handrij Zejler (1804-1872; dt.
Andreas Seiler) haben im Jahr 1846 mit



KARL VOUK
WOBRAZ WSELAKOROSCE

»Krajina« je, runja »pfirodze«, predewsém
produkt ¢towjeceho ducha. Lédma hdze
bywa krajina hisc¢e tajka, kaz bé ju Béh
stworit — a jeli, potom w formje wot ¢to-
wijeka stworjenych rezerwatow prirody. W
zwobraznjowaniju krajinow jako preciwny
pol k urbanemu rumej hodZi so najpoz-
dziso w 19. I&tstotku wésty proces »z wo-
brazom znazornjeneje woprawdzitosée«’
wotditac: Zwobraznjenje krajinow w formje
wumeétskich tworbow wowliwuje zaznawa-
nje reality w tym, zo so weste krajiny jako
ikony stilizuja a so na tute wasnje méritko
za jich wopisowanje a zaznawanje w pfi-
chodze postaji. Do wunamakanja fotogra-

PODOBA RAZNOLIKOSTI

»Pokrajina« je, prav tako kot »naravas,
predvsem tvorba ¢loveskega duha. Komaj
kje najdemo prvinsko naravo — &e pa ze,
potem je to v obliki narodnih parkov, ki jih
je uredil ¢lovek. V upodabljanju narave kot
protiuteZi urbanemu prostoru lahko naj-
kasneje v 19. stoletju zaznamo proces
»odslikavanja resni¢nosti«': Upodabljanje
pokrajine v obliki umetnin deluje na doje-
manje resni¢nosti na ta nacin, da se dolo-
Cene pokrajine stilizirajo v ikone in tako
postanejo merilo za bodoca opazovanja.
Pred iznajdbo fotografije so bili umetniki
pogosto dokumentaristi, ki so delovali na
meji med znanstveno in umetnisko upo-

Markus Pernhart, Wugléd wdét Hohenwartscharte ku gorje Gro3glockner/ Klek, pogled z
Hohenwartscharte / GroBglockner von der Hohenwartscharte, 1857

fije b&chu wumétcy &asto jako dokumen-
tariséa zasadzeni, kiz skutkowachu na
proze mjez wédomostnym a wumétskim
predstajenjom, kaz korutansko-stowjenski
moler Markus Pernhart (1824-1871), ko-
tryz motiwy jézorow a wjelhorin, kaz na pfi-
ktad Blejski jézor abo GroBglockner, na
idylisko-patetiske wasnje molowase. W
zwisku z nastawacej wélnocasnej towars-
nos¢u w 19. Iétstotku mdzemy jeho wo-
brazy bjeze wseho jako predschodzenk
pozdziSich pucowanskich prospektow
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dobitvijo, kot na primer slikar Markus Pern-
hart (1824-1871), koroski Slovenec, ki je
upodabljal motive z jezeri in visokogorjem,
kot sta na primer Blejsko jezero in Klek,
na dokaj idilicen nadin. Pred ozadjem po-
rajajoCega se turizma v zaCetku 19. stoletja
lahko njegove slike interpretiramo kot pred-
hodnike kasnejSih turisti¢nih prospektov.
Kar so bili takrat pejsazi, ki so viseli v
salonih, so danes nasveti na spletnih stra-
neh: » Dezela Brandenburg: najbolj foto-
geni¢ne lokacije in znamenitosti«, »Foto-

© Wikimedia Commons

ABBILD DER VIELFALT

Die »Landschaft« ist, genauso wie die
»Natur«, vor allem ein Produkt des
menschlichen Geistes. Kaum wo gibt es
die naturbelassene Landschaft — und
wenn, dann in Form von menschenge-
schaffenen Naturreservaten. In der Abbil-
dung von Landschaften als Gegenpol zum
urbanen Raum kann man spéatestens im
19. Jahrhundert einen Prozess der »Ver-
bildlichung der Wirklichkeit«' ablesen: die
Darstellung von Landschaften in Form von
Kunstwerken wirkt auf die Wahrnehmung
der Realitat ein, indem bestimmte Land-
schaften zu Ikonen stilisiert werden und so
einen MaBstab flir kiinftige Betrachtungen
bilden. Vor Erfindung der Fotografie wur-
den Kunstler oft als Dokumentaristen ein-
gesetzt, die an der Schwelle zwischen
einer wissenschaftlichen und kunstleri-
schen Darstellung tatig waren, wie der
karntner-slowenische Maler Markus Pern-
hart (1824-1871), der Seen- und Hochge-
birgsmotive, wie z. B. den Bleder See oder
den GroBglockner in idyllisch-pathetischer
Manier darstellte. Vor dem Hintergrund der
beginnenden Freizeitgesellschaft des 19.
Jahrhunderts kénnen seine Bilder durch-
aus als Vorlaufer spaterer Reiseprospekte
betrachtet werden. Was damals gemalte
Landschaftsbilder in den Salons waren,
sind heute Tipps im Internet: »Branden-
burg: Die schdnsten Fotolocations und
Sehenswurdigkeiten«, »Fotografie in der
Natur — So¢a Tal«, »Die schdnsten Berg-
seen in Osttirol« etc.

Ideale pragen Bilder, die Stimmungen ver-
mitteln, wie jene von Caspar David Fried-
rich (1774-1840). In seinem Werk ver-
dichtet sich die Landschaft zu Allegorien
von Einsamkeit und Melancholie, die zu
Beginn des 20. Jahrhunderts zu teils
widersprUchlichen Interpretationen und
Theorien fUhrten. Vielfaltige |deale und
Ideen bewirken unterschiedliche Interpre-
tationen der Naturwahrnehmung. Speziell
die Tourismuswerbung setzt auf lllusions-
muster, die den Betrachter anlocken sol-
len, z. B. in die vielbeworbene Lausitzer
Seenlandschaft, die jedoch gelegentlich
mit rutschenden Ufern vormaliger Kippen-
landschaften und sauren Gewéassern an
die Grenzen der Vermarktungsmaglichkei-
ten st6Bt und sich in einer desillusionieren-
den Realitat wiederfindet.

Die politisierte Landschaft war Teil der For-
mulierung nationalstaatlicher Konzepte,



wobhladowac¢. Molowane krajinowe wo-
brazy w tehdysich salonach su dzensa tipy
w internece: »Braniborska: Najriense kudiki
a zajimawostki za fotografow«, »Fotografija
w pfirodze — Dolina Soc¢e«, »Najriense hor-
ske jézory we Wuchodnym Tirolu« atd.
Ideale tworja wutk wobrazow, wopiso-
wace dusine rozpotozenje abo atmosferu,
kaz wobrazy Caspara Davida Friedricha
(1774-1840). W jeho tworjenju zhusca so
krajina do alegorijow samoty a melancho-
lije, kiz spocatk 20. létstotka zdz€la k spre-
¢iwjacym so interpretacijam a teorijam
wijedzechu. Wselakore ideale a ideje wu-
skutkuja rozdz€lne interpretacije zaznawa-
neje prirody. Specielnje turistiske wabjenje
dzéta z mustrami iluzije, kotrez maja wob-
hladowarja pfiwabic, na pr. do kuziskeje
jézoriny, za kotruz so telko wabi, kotraz
pak hdys a hdys — suwacych so brjohow
priedawsich wotsypniséowych krajinow a
kisateje wody dla — mjezy mdznoscow
zwicnjenja docpéwa a w desiluzionérowa-
cej realice wotudi.

Politizowana krajina bé dzél formulowanja
konceptow narodneho stata, kotraz bu
najpriedy w mdlbach zwobraznjena a
pozdziso, w socialistisko-realnym interna-
cionalizmje, jako motiw na listowych
znamkach — do wobrazka skomprimowa-
ne to strategiske programy pjecilétkow.
Krajiny stanu so z noSakom energije a jich
zwobraznjenja, krajinowe wobrazy, z no-
Serjom idejow. Krajiny so pfez dobywanje
energije pfemeénja: Wobraz nasich krajinow
postajeja brunicowe jamy ze zakazanymi
conami kotowokoto nich, spjate wodzizny,
wysokowukonite milinowe trasy resp. aw-
todréhi z wjacorymi Carami, skialpinske
snehakowaniséa z wotpoweédnej infra-
strukturu we wjelhorinach, weétrnikowe
parki atd. Abo hinak: Krajiny so zhubja jako
s¢eh toho, zo so na tradicionalne sydlen-
ske struktury hizo njedziwa.

Geografiske karty jako dzél zwobraznjo-
wanja krajinow njestuza jenoz jako pomoc
za orientaciju, ale wotbtySéuja zdobom tez
weste konkretne zajimy a staw weédy; a
runje tak reflektuja nacasne zwobraznjenja
krajinow weéstu konkretnu sensibilitu za
wobmjezowane resursy planeta zemije.
Dawaja wotmotwy na mustry kulturneho a
hospodarskopolitiskeho priswojenja kraji-
now. Nimo zemjepisnych kartow stuseja
fota a filmy k tomu, kaz na pf. trilogija Qatsi
Godfreyja Reggija (* 1940): Koyaanisqatsi
(1982), Powaqqatsi (1988) a Naqoyqatsi
(2002) — bazowace na bjezposrédnjej
skutkownosdi wobraza a hudzby — wuridu
bjez jeniCkeho dialoga. Pospésene a spo-
malene sekwency wobrazow wowliwo-
wachu diskusiju Skitarjow pfirody a su
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grafija v naravi — dolina SoCe«, »Najlepsa
gorska jezera na Vzhodnem Tirolskem« itd.
|deali dolocajo slike, ki posredujejo vzdus-
ja, kot na primer slike Casparja Davida
Friedricha (1774-1840). V njegovem delu
se pejsazi zgostijo v alegorije samote in
otoznosti, kar je ob zacetku 20. stoletja
privedlo do nasprotujocih si interpretacij in
teorij. Raznoliki ideali in ideje privedejo do
razlinih interpretacij o zaznavanju narave.
Predvsem turistiCni oglasi se poigravajo z
raznimi vzorci iluzij, ki naj bi privabile obi-
skovalce, na primer v razvpito pokrajino lu-
ziskih jezer, ki pa od Casa do Gasa prispe
do propagandisticne meje in tréi ob kruto
resnicnost drsecih obrezij nekdanijih jalo-
ViS¢ ter kisle vode, ki vsebuje zveplov di-
oksid.

Politizirana pokrajina je bila del definicije
narodnopolitiénih konceptov, ki se je izra-
zala najprej v pejsazih in kasneje, v ob-
dobju real-socialisticnega internacionaliz-
ma, kot motiv na znamkah, kjer so se
znasle strategije petletnih programoy,

die zuerst in Geméalden und spater, im so-
zialistisch-realen Internationalismus, als
Motiv auf Briefmarken abgebildet wurde,
strategische 5-Jahres-Programme, zu
einem Bild komprimiert. Landschaften
werden zu Energietragern, deren Abbilder,
die Landschaftsbilder, zu Ideentragern.
Landschaften werden durch die Energie-
gewinnung umgestaltet: Tagebaue mit den
sie umgebenden Sperrzonen, Staube-
cken, elektrische Hochleistungstrassen
bzw. mehrspurige Autobahnen, skialpine
Erholungsgebiete mit der dazugehorigen
Infrastruktur im Hochgebirge, Windparks
usw. bestimmen das Erscheinungsbild un-
serer Landschaften. Oder: Landschaften
verschwinden infolge von Zersiedlungen.

Genauso wie Landkarten als Teil von
Landschaftsdarstellungen nicht nur als
Orientierungshilfe dienen, sondern dartber
hinaus die jeweiligen Interessen und die
Wissenslage widerspiegeln, sind zeitge-
nossische Darstellungen von Landschaf-
ten Reflexionen Uber die jeweilige

Caspar David Friedrich, Gérska krajina w Ceskej / Gorska pokrajina na Ceskem / Berglandschaft

in Béhmen, ~1830

strnjene v eno samcato sliko. Pokrajine
postanejo nosilke energije, njene upodobi-
tve, pejsazi pa nosilci idej. Pokrajine se
spreminjajo zaradi pridobivanja energije:
dnevni kopi in zaprti areali, ki jih obdajajo,
akumulacijska jezera, elektri¢ne trase vi-
soke napetosti oziroma veCpasovne avto-
ceste, gorska podrocja zimskega turizma
Z vso potrebno infrastrukturo, polja vetrnih
elektrarn itd. dolocajo obliko danasnijih po-
krajin. Ali pa: pokrajine izginjajo zaradi raz-
selitve.

Sensibilitat fir die begrenzten Ressourcen
des Planeten Erde. Sie geben Antworten
auf die Muster der kulturellen und wirt-
schaftspolitischen Aneignung von Land-
schaften. Neben den Landkarten z&hlen
hierzu Fotos und Filme wie z. B. die Qatsi-
Trilogie von Godfrey Reggio (* 1940): Koy-
aanisqatsi (1982), Powaqgqatsi (1988) und
Naqoyqgatsi (2002) kommen ohne jegliche
Dialoge aus, vielmehr basieren sie auf der
unmittelbaren  Wirkung von Bild und
Musik. Die im Zeitraffer und in Zeitlupe ge-
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ANDREJA HRIBERNIK

HRANICY
A KRAJINA

»Jeli so tuta murja hdy sypnje, wsitke
wohenje wuhasnus, praji Qhorin Halfhand
Jon Snow w 2. knize zbérki »Das Lied von
Eis und Feuer«.

(George R. R. Martin: A Clash of Kings)

Zdawa so, zo su stawizny &towjestwa
stawizny postajowanja hranicow a zme-
now hranicow, kiz mézes zrozumi¢ jako
kompleksny politiski a towarsnostny kon-
cept, kotrehoz wasnje definowanja a tez
réla so w béhu ¢asa meénja. Hranicy
bywaja do krajinow zarysowane, hisce
bdle pak so wuskutkuja na ludZi, na jich
kulturu a jich Ziwjenje'. Po padnjenju
Berlinskeje murje a Zzelezneho zawéska so
najpriedy zdawase, zo budu hranicy wo-
tewrjenise. W zastych létdZesatkach pak
bywamy znowa sweédkojo watriSich a
nowych namjeznych kontrolow, fyziskich
barjerow na hranicach a pribéraceho
kontrolowanja mobility ludnosdce.

W tutym pojednanju ma so hranica widze¢
w konteksce ¢towjeceho zaznawanja ruma
a pfirody. Chcemy prirunowac, kak bu na
jednej stronje pomér ¢towjeka ke krajinje a
k rumej na wizuelnej runinje znazornjeny a
na druhej stronje, kak su runocasne poli-
tiske koncepty hranicy definowali. A cheyta
tez hnydom na to skedZbni¢, zo budu
dalSe wuwjedZenja weéste zjednotnjenja a
spowsitkownjenja wopfijimac, kotrez — hla-
dajo na kompleksnos¢ tematiki — w néko-
trych aspektach snadz njewdtre skutkuja.
Zapod&inam w srjedzoweku. Foucault wu-
zbéhuje w swojim teksée Wo druhich
rumach tehdom ptaciwy system hierarchije
rumow: sakralnych a profanych, skitanych
a wotewrjenych, mésdéanskich a wjesnych
atd. SrjedZzowékowski rum je woznamje-
njeny z hierarchijemi, z naprec¢ostajenjom
a sple¢enoséu méstnoscow pri lokalizo-
wanju?, we wuméltstwje bu rum jako
prosty, dwudimensionalny predstajeny;
forma w funkciji naratiwa. SrjedZowéek
perspektiwu hiSée njeznaje, Stoz mézes
teZ tak interpretowac, zo so Ctowjek hisce
wot Boha dZéleny, w distancy k njemu,
widze¢ njemoze?.

Tehdysi politiski porjad a dZ&lenje krajinow
ztozowastej so na princip spfisahanja a
loyality, politiska awtorita bé »decen-
tralizowana, teritorije ¢asto roztréskane,
zdzéla z charakteristiskej, mjezsobu so
prekrywacej justicu«4. Tehdy drje béchu
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MEJE
IN POKRAJINA

»A Ce kdaj pade Zid, potem preidejo vsi
ognji,« je rekel Qhorin Halfhand Jonu
Snegu v 2. knjigi zbirke »Pesem ledu in
ognja«.

(George R. R. Martin: Spopad kraljev)

Zdi se, da je zgodovina Clovestva zgo-
dovina postavljanj in prestavljanj meja,
razumljienih kot kompleksen politi¢ni in
druzbeni koncept, pri katerem se skozi ¢as
spreminjata tako nacin njihovega dolo-
Ganja kot njihova vloga. Vrisujejo se v po-
krajino, Se posebej pa se vrisujejo v ljudi, v
njihovo kulturo in Zivlienje'. Po padcu
berlinskega zidu in Zelezne zavese se je na
prvi pogled zdelo, da se bodo meje
sprostile. V zadnjih desetletjih pa smo
znova pri¢a zaostrovanju in postavljanju
novih mejnih kontrol, fizi¢nih preprek na
mejah in vedno stroZjemu nadzoru mo-
bilnosti prebivalcev.

Mejo bomo v pricujo¢em besedilu skusali
razumeti v kontekstu Clovekovega doje-
manja prostora in narave. Gradili bomo na
primerjavi, kako se je na eni strani &lovekov
odnos do pokrajine in prostora odrazal na
vizualni ravni in kaksen je bil ¢asovno
sovpadajo¢ politicni koncept meja na
drugi. Uvodoma pa Zelimo tudi opozoriti,
da bo v nadaljevanju razlaga obsegala
nekatere poeno- stavitve in generalizacije,
morda ponekod krivicne do kompleksnega
polja, ki ga skuSamo vsaj delno odstreti.
Zadgenjamo v srednjem veku. Foucault v
besedilu O drugih prostorih poudari ta-
kratni obstoj sistema hierarhi¢nih pro-
storov: svetih in profanih, zas&itenih in
odprtih, urbanih in ruralnih itd. Srednje-
veski prostor je zaznamovan z hierarhijami,
nasprotji in prepletenostjo, predstavija
prostor namescenosti, lokalizacije?, v
umetnosti izrazen kot splo$¢en dvodi-
menzionalen prostor; podoba je bila v
funkciji narativa. Srednji vek $e ne pozna
perspektive, kar lahko beremo tudi kot
odraz tega, da se Clovek Se ne more videti
kot lo¢en od boga, v neki razdalji®.
Takratna politiéna ureditev in delitev
pokrajine sta bili organizirani po principu
zapriseg in lojalnosti, politicna avtoriteta je
bila »decentralizirana, teritoriji so bili po-
gosto razmesceni, zanje pa je bila vCasih
znacilna tudi prekrivajoca jurisdikcija«t
(prevod A. H.). Takrat so sicer Ze poznali
nekatere oblike zemljevidov, s katerimi je

GRENZEN
UND LANDSCHAFT

»Wenn diese Mauer jemals fallen wird,
werden alle Feuer verischen<, sagte Qho-
rin Halfhand Jon Snow im 2. Buch der
Sammlung »Das Lied von Eis und Feuer«.

(George R. R. Martin: A Clash of Kings)

Die Geschichte der Menschheit scheint
eine Geschichte von Grenzziehungen und
Grenzanderungen zu sein, verstanden als
komplexes politisches und gesellschaftli-
ches Konzept, dessen Definition und Rolle
sich im Laufe der Zeit verandern. Grenzen
werden in Landschaften eingezeichnet,
noch mehr pragen sie jedoch die Men-
schen, ihre Kultur und ihr Leben'. Nach
dem Fall der Berliner Mauer und des Eiser-
nen Vorhangs schien es zunadchst, die
Grenzen wirden offener werden. In den
letzten Jahrzehnten sind wir jedoch wieder
Zeugen von verschéarften und neuen
Grenzkontrollen, physischen Barrieren an
den Grenzen und einer immer starker wer-
denden Kontrolle Uber die Mobilitat der
Bevdlkerung.

In den folgenden Ausfuhrungen soll die
Grenze im Kontext der menschlichen
Wahrnehmung von Raum und Natur be-
trachtet werden. Verglichen werden soll
einerseits, wie das Verhaltnis des Men-
schen zur Landschaft und zum Raum vi-
suell reflektiert wurde und wie andererseits
Grenzen durch zeitgleiche politische Kon-
zepte definiert werden. Schon an dieser
Stelle mdchte ich darauf hinweisen, dass
die weiteren Darlegungen gewisse Verein-
heitlichungen und Verallgemeinerungen
enthalten, die angesichts der Komplexitat
des Themas unscharf erscheinen maégen.
Ich beginne im Mittelalter. Foucault betont
in seinem Text Andere Rdume das damals
geltende System von Raumhierarchien:
sakrale und profane, geschutzte und of-
fene, stadtische und landliche etc. Den
mittelalterlichen Raum konstituierten Hier-
archien, Entgegensetzungen und Durch-
kreuzungen von Ortschaften (Ortungs-
raum)?, in der Kunst wird er als platter,
zweidimensionaler Raum dargestellt; die
Form ist in Funktion eines Narrativs. Das
Mittelalter kennt die Perspektive noch
nicht, was auch so interpretiert werden
kann, dass sich der Mensch noch nicht
von Gott getrennt bzw. in einer Distanz zu
ihm sehen kann?.

Die damalige politische Ordnung und die



hizo wéste druziny zemjepisnych kartow
znate, z kotrymiz chcySe Ctowjek krajinu
wopisac, tola tute specielne mappae-
mundi® béchu preco za konkretny zameér
postajene, chiba samo za wéstu situaciju;
bé&chu »alegoriske a njemetriske«®. Srje-
dzowekowske karty pokazowachu tez
elementy ze wselakich epochow a méja-
chu bjezdwela narok, wobsahi runoCasnje
sposrédkowad’.

Rum jako samostatny koncept nabywa
swoj wuznam hakle w renesancy. Nastawa
rozpfestréwanje, w kotrymz so wsSitko
hiba, a tez njehibanje je na wéste wasnje
pomaty pohib®. TehdySe predstawy wo
sweéce postajeja koncepty kaz pfiwuz-
nosc¢/podobnosc, cyklusy, magija a inter-
pretacija. Wobkedzbowanje stawa so z
kluGom dopdznawanja, kmanos¢ widzenja
»zmyst za jasnosé a rozprestréwanje«®.
Porno tomu, zo woznamjenjese zwo-
braznjowanje krajinow w srjedzoweéku
husto wospjetowanje mustrow'?, so nétko
pfiroda sama z waznej temu diskursa a
zwobraznjowanja stawa. W renesancy
nastawa krajinowe molerstwo jako
samostatny zanr, kiz predstaja idea-
lizowane krajiny; pfiroda je symbol
harmonije a balansy. W pfirodze zwo-
braznjeny ¢towjek jewi so porno stomam
a njebju na wobrazu mdlicki. Tez pers-
pektiwa predstaja rum, kaz so won
rozpfestréwa; we wobrazach jewi so
koncept bjezkoncnosce. Krizne dypki
linjow we wobrazu leza zwonka jeho
ruma, samo ha¢ za wobzor moht sej
Ctowjek rozprestréwacu so krajinu pred-
staji¢!. Tuta paradigmatiska zména pfi
zaznawanju ruma so tez w geopolitiskim
porjedze Europy wotbtyScuje, kotryz so
hizo zdzéla na princip teritorialnosce
ztozuje. W tutym Casu so kartografija jako
weédomos¢ wuwiwase, kotraz meéjesSe
wosebity wuznam za wotkryée nowych
kontinentow a dzélenje Europy na bazy
mérowych zréCenjow w 16. a 17. I&t-
stotku'2. Zemjepisne karty a mapy hizo k
tomu tendérowachu, topografiske charak-
teristikumy a distancy pokazad¢. Jako
kontinuum  srjedzowékowskich kartow
wostawa wopisowanje swéta w formje
tekstow!s.

Nowy paradigma we wasnju myslenja a
zaznawanju sweta zwésc¢amy w 17. I&t-
stotku. Foucault mijenuje tutu epochu
klasisku dobu wédomoscow, w kotrejz so
proces dopdznawanja na wésty porjad, na
meéry a hierarchiske struktury ztozuje.
»Mysle so wjace na to njemérjachu, wécy
mjezsobu do zwiska staje¢ a skryte
priwuznosce a pficahowanske mocy po-
kazac, ale na to, na zaktadze rozdzelow

Clovek zelel zaobjeti pokrajino, vendar so
bili ti specificni mappaemund® vezani na
dolo&en namen, celo doloceno priloznost;
bili so »alegori¢ni in nemetri¢ni«t. Srednje-
vesSke karte so prikazovale tudi elemente
iz razlicnih ¢asovnih obdobij, imele so
ambicijo, da prikazejo stvari soasno’.

Prostor kot samostojen koncept pridobi
pomen Sele v renesansi. Takrat postane
razseznost, kjer se stvari vseskozi premi-
kajo in tudi mirovanje pomeni samo
upocasnjeno gibanje®. Tedanji miselni okvir
dolo¢ajo koncepti kot sorodnost/podob-
nost, cikli¢nost, magija in interpretacija.
Opazovanje postane klju¢ni nadin za
spoznanje, vid »je Cut gotovosti in raz-
seznosti<®. Ce je bilo v srednjem veku
prikazovanje narave pogosto omejeno na
repetitivne vzorce'®, postane zdaj narava
pomemben objekt obravnave in tudi pri-
kazovanja. Krajinsko slikarstvo v renesansi
postane samostojen zanr, ki prikazuje
idealizirane podobe pokrajine, narava je
simbol za harmonijo in ravnovesije. Clovek
je v naravi — glede na pokrajino, drevesa in
nebo — upodoblien kot neznaten. Tudi per-
spektiva pokaze prostor kot razseznost, v
upodobitvah se pojavi koncept neskonc-
nosti. Na slikah teCejo bezis¢nice zunaj
slikarskega polja, za horizontom je slutiti
raztezanje pokrajine'’. Paradigmatska
sprememba v dojemanju prostora pa se
odraza tudi v geopoliticni ureditvi Evrope,
ki Ze delno temelji na teritorialnosti. V tem
Casu se razvije tudi kartografija kot veda,
ki je Se posebej pomembna v procesu
odkrivanja novih celin in pri delitvi Evrope
na podlagi sklenjenih mirovnih pogodb v
16. in 17. stoletju'. Zemljevidi in karte Ze
tezijo k temu, da zabelezijo naravne
znacilnosti, razdalje, kot kontinuiteta s
srednjeveskimi kartami pa se Se vedno
ohranja tekstovno opisovanje sveta'.

Nov paradigmatski premik v miselnosti in
dojemanju sveta je mogoce zaznati v 17.
stoletju. Foucault to obdobje opise kot
klasi¢no episteme, v katerem je spoznanje
temeljilo na nekem redu, merah in
hierarhi¢ni strukturi. »Miselna aktivnost ni
bila ve€ usmerjena v to, da povezuje stvari
ter vzpostavlja skrivne sorodnosti in
priviaCnosti, ampak da razlikuje, da
vzpostavlja identiteto na osnovi razlik«'
(orevod A. H.). To je obdobje razsvet-
lienstva, v katerem se Clovek zacne do-
jemati kot del narave. V umetnosti se
pojavi upodabljanje ukroCene narave,
vrtov, ki pri¢ajo o tem, da Clovek naravo
nadzoruje's, torej postane objekt razisko-
vanja in ne ve¢ samo obd&udovanja'®. Temu
ustreza tudi pojav jasnega razmejevanja
teritorijev: od srednjega veka do pozne

Teilung von Landschaften beruhten auf
dem Prinzip des Treueeids, die politische
Autoritat war »dezentralisiert, die Lande-
reien haufig zersplittert, mit einer gelegent-
lich charakteristischen, Uberlappenden
Rechtsprechung«*. Damals kannte man
zwar bereits bestimmte Arten von Land-
karten, mit denen man eine Landschaft er-
fassen wollte, doch waren diese speziellen
mappaemundi® an einen bestimmten
Zweck gebunden, ja sogar an bestimmte
Situationen; sie waren »allegorisch und un-
metrisch«8. Mittelalterliche Karten enthal-
ten auch Elemente aus verschiedenen
Epochen. Die Karten hatten durchaus den
Anspruch, mehrere Inhalte zeitgleich zu
vermitteln?.

Der Raum als eigenstandiges Konzept ge-
winnt seine Bedeutung erst in der Renais-
sance. Seine Ausdehnung wird erkennbar,
in der sich alles bewegt und selbst das
Ruhen eine Art von langsamer Bewegung
ist®. Die Vorstellungswelt bestimmen Kon-
zepte wie Verwandtschaft/Ahnlichkeit, Zy-
klen, Magie und Interpretation. Das
Beobachten wird zum SchlUssel der Er-
kenntnis, das Sehen »der Sinn der Evidenz
und Ausdehnung«®.War die Landschafts-
darstellung im Mittelalter haufig eine
Wiederholung von Mustern®, wird nun die
Natur selbst ein bedeutsames Thema des
Diskurses und der Darstellung. In der Re-
naissance entsteht die Landschaftsmalerei
als eigenstandiges Genre, das idealisierte
Landschaften darstellt — die Natur als
Symbol fir Harmonie und Balance. Der in
der Natur abgebildete Mensch erscheint
im Gegensatz zu den dargestellten Béu-
men und dem Himmel unbedeutend. Auch
die Perspektive zeigt den Raum in seiner
Ausdehnung, in den Darstellungen er-
scheint ein Konzept von Unendlichkeit. Die
Fluchtpunkte liegen auBerhalb des Bild-
raums, man kann die Ausdehnung der
Landschaft selbst noch hinter dem Hori-
zont erahnen'. Diesem paradigmatischen
Wechsel der veranderten Raumwahrneh-
mung steht eine geopolitische Ordnung
Europas gegenuber, die zum Teil bereits
auf dem Prinzip der Territorialitat beruht. In
dieser Zeit entwickelt sich die Kartographie
als Wissenschaft, der eine besondere Be-
deutung bei der Entdeckung neuer Konti-
nente und der Teilung Europas auf Basis
geschlossener Friedensabkommen im 16.
und 17. Jahrhundert zukommt'2. Die
mittelalterlichen Landkarten zielen bereits
darauf ab, Naturmerkmale und Entfernun-
gen zu erfassen, nach wie vor aber wird
die textliche Beschreibung der Welt beibe-
halten's,

Im 17. Jahrhundert kann ein neues
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BEATE MITZSCHERLICH

WUNAMAKANJE
JADNEJE KRAJINY

Pdzlazka stupajuce gorki Gorneje kuzyce
w podnazymije, kuzyski goraty kraj Samny
w slézynje, tormy BudySyna w napsesiw-
nem sweétle, Spriewja, kak se nizej groda
sporomije wijo, blyskotate gaty pla Male-
Sec, Sytawa w scinje, klostar w zajtSnem
stynicu, mnichowki duce do cerkwije.
Chudobna gdla ze zarzatymi kdlejami ja-
moweje zeleznicki, slédy wijelka w pésku,
cyglane pokoénce potdnjo psisamem do-
mrétych jsow, ropot bagera, rozryta zemija,
dotoj glédas do helskich wust, to kirce
hysdi zbdérkowe riesaze a Supuju carny
wugel na bézecy pas. Hynzi juzo kupan-
ske jazory, asfaltérowane puse, kolaso-
warje we bty§¢ecych trikotach, malsnjej
mimo, ako moézos poglédnus. Sachowa
delka tulpow w Nowem Rogowje, bomy w
rédach a smugach. Platowe twarjenja
Chdsebuza a chtodkojte KloStafske name-
sto slézy serbskeje cerkwije, Spriewja, se
zgubjeca do njelicnych tSugow a réckow,
cotny potne turistow, prozne palencowe
flase se hympju w séinje. Katate pySne
swétto a zogol wokoto Grodoweje gory,
kiwki wulgtuju. Réka sebje zasej namakajo,
se rozsyrja, wusichnjo, chdjcowe gdle, ja-
zory, cyglane cerkwje.

Krajina jo wunamakanje romantiki. Wona jo
néco za togo, kenz ma cas, aby se ju wob-
glédowat. KenZ ju psedrogujo. Za mdlarjow
a basnikarjow. Za bura jo krajina $élne na-
zgonjenje: rola, tuka abo gdla, ptodna abo
kamjenjata, sucha abo moksa. Zemja, ako
dej$ wobZétowas, aby te swoje zezywjo-
wata. Wotwisnje wot wjedra, wot wjercha,
wot wikowanja, woét wétedankow a ptasiz-
now. Gaz bur ksiwy ksebjat wustréwa,
gléda k njebju abo za wjedrom. Wotergi
teke wiZi, az kraj jo rédny: rano zajtSa po
nocy w dusatej komorce, w nalésu po diuj-
kej zymije, w milnem wjacornem swétle I8sa
pd diujkem Zétowem dnju. Woén stySy ptas-
ki, wiZi lisku se mimo myknus. Za wétsy zél
pak jo z nécym zabrany.

Bury su zakdrjenite. Muse se znjasé z tymi
psipddla. Abo se waze z generacijow.
Cerkwja stoj wesrjejz jsy. Kjarcma ned
psipddla. ChtoZ jo jaden wét nasych, jo
juzo psecej how byt. Chojzi ako my do
cerkwije, sejZi ako my w kjarcmije, stawa
rano, zéta cely Zen, ma gluku abo njedaru
ze zemju, ze znjami, ze zenskeju. Powéda
nasu réc, njegroni pak wiele teke we njej.
Tych Zisi jo wjele, woni wot samego doro-

32

IZNAJDBA
NEKE POKRAJINE

Nezni hribi Gornje LuZice v poznem pole-
tju, luzisko gorovje, temno v ozadju, budy-
Sinski stolpi v protisvetlobi, Spriewja, ki se
vije pod gradom, lesketajoCa jezera pri
MaleSecyh, &aplja v trstju, samostan v ju-
tranjem soncu, nune na poti v cerkev.
Pusta resava z zarjavelimi traénicami jam-
ske Zeleznice, sledi volkov v pesku, opecni
zatrep opoldne v skoraj izumrli vasi, ropot
bagerjev, raztrgana zemlja, pogled navz-
dol, v brezno pekla, kjer Se Skripajo vedra
na verigah in ¢rpajo premog ¢rne barve na
tekoci trak. Drugod Ze rekreacijska jezera,
asfaltirane poti, kolesarji v bles¢ecih se
majicah, ki Svignejo mimo, Se preden jih
uzre$. Sahovnica tulipanov v Novem Ro-
gowu, drevesa v strogem redu. Bloki v
Chdsebuzu in senc¢ni trg samostana za lu-
zisko cerkvijo, Spriewja, ki se raz&leni v ne-
Stete potocke in majhne reke, ¢olni, polni
letoviSCarjev, prazne steklenice zganja, ki
se zibajo v trstju. Zivo pisana svetloba in
rompompom na grajski gori, Cuki zbezijo.
Reka se spet najde, postaja SirSa, postaja
mirnejSa, gozdovi borovcey, jezera, cerkve
iz opeke.

Pokrajina je iznajdba romantike. Je za ti-
stega, ki ima ¢as za razmislek. Ki pesaci.
Za slikarja in pesnika. Za kmeta je pokra-
jina telesna izkusnja: polja, travniki ali gozd,
ploden ali pes&en, suh ali moker. Zemlja,
ki jo mora$ obdelovati, da te bo hranila.
Odvisna od vremena, kneza, trga, dajatev
in cen. Ce kmet vzravna svoj ukriviien
hrbet, pogleda k nebu ali po vremenu.
V&asih pa vidi, da je zemlja lepa: navse-
zgodaj zjutraj, po nodi v zatohli izbi, v rani
spomladi po dolgi zimi, v mili ve€erni luci
po dolgem delovnem dnevu. Slisi ptice,
vidi lisico, ki smukne mimo. Po navadi pa
ima opravke.

Kmetje so stalno naseljeni. Shajati morajo
s tistimi, ki Zivijo poleg njih. Ali pa se prepi-
rajo iz roda v rod. Cerkev stoji sredi vasi.
Kréma tik poleg nje. Kdor je nas, je bil tu
7e od nekdaj. Z nami hodi v cerkev, sedi v
birtiji, zgodaj vstaja, gara ves dan, ima
srec¢o ali smolo z zemljo, z letino, z Zeno.
Govori nas jezik, tudi z njim le malo pove.
Otrok je dovolj, sami odras¢ajo ali tudi ne,
kot rastline, kot Zivali. Tudi z Bogom ne go-
vori prevec¢. Saj je tudi ta zaposlen, z vre-
menom, rastjem in minevanjem.

Z romantiko pridejo tujci, popotniki in po-
hodniki, slikarji in pesniki. Tudi nasi Zupniki

ERFINDUNG
EINER LANDSCHAFT

Die weichen Hugel der Oberlausitz im
Spatsommer, das Lausitzer Bergland dun-
kel im Hintergrund, die Turme von Bautzen
im Gegenlicht, die Spree, wie sie unterhalb
des Schlosses entlang méandert, die glit-
zernden Teiche bei Malschwitz, der Reiher
im Schilf, das Kloster in der Morgensonne,
Nonnen auf dem Weg zur Kirche. Die
karge Heide mit den rostigen Schienen der
Grubenbahn, Wolfsspuren im Sand, die
Backsteingiebel um Mittag fast ausgestor-
bener Dorfer, Baggergerausche, aufgeris-
sene Erde, hinabsehen in den Hollen-
schlund, da quietschen noch die Eimerket-
ten und schaufeln schwarze Kohle aufs
Band. Anderswo schon Badeseen, as-
phaltierte Wege, Radfahrer in glanzenden
Trikots, schneller vorbei, als man hinsehen
kann. Das Schachbrett der Tulpen in Neu-
Horno, Baume in Reih und Glied. Die Plat-
tenbauten von Cottbus und der schattige
Klosterplatz hinter der wendischen Kirche,
die Spree sich verlierend in unzéhlige
FlieBe und Fliisschen, Kahne voller Touris-
ten, leere Schnapsflaschen schaukeln im
Schilf. Knallbuntes Licht und Krach am
Schlossberg, die K&uzchen fliegen davon.
Der Fluss findet sich wieder, wird breiter,
wird stiller, Kiefernwélder, Seen, Backstein-
kirchen.

Die Landschaft ist eine Erfindung der Ro-
mantik. Sie ist etwas flr den, der Zeit hat
zur Betrachtung. Der hindurch wandert.
Flr Maler und Dichter. Flr den Bauern ist
die Landschaft eine kérperliche Erfahrung:
Acker, Wiese oder Wald, fruchtbar oder
steinig, trocken oder nass. Land, das man
bearbeiten muss, damit es die seinen er-
nahrt. Abhangig vom Wetter, vom Flrsten,
vom Markt, den Abgaben und den Prei-
sen. Wenn der Bauer den krummen RU-
cken gerade macht, sieht er zum Himmel
oder nach dem Wetter. Manchmal sieht er
auch, dass das Land schon ist: frih am
Morgen nach einer Nacht in stickiger Kam-
mer, im VorfrUhling nach einem langen
Winter, im milden Abendlicht des Som-
mers nach einem langen Arbeitstag. Er
hort die Vogel, sieht den Fuchs vorbeihu-
schen. Meistens aber hat er zu tun.
Bauern sind sesshaft. Missen auskom-
men mit denen nebenan. Oder streiten seit
Generationen. Die Kirche steht mitten im
Dorf. Die Kneipe gleich daneben. Wer einer
von uns ist, war schon immer da. Geht wie



stuju abo tek nic, kaz rostliny, kaz zbdzo.
Teke z Bogom wijele njepowéda. Ten ga jo
teke zabrany, z wjedrom, z tym, aby wso
rosto, a ze zajzenim.

Z romantiku psidu te cuze, drogujuce a
psechdjzowarje, mdlarje a basnikarje. Teke
nase fararje su poetiske. Woni wize réd-
nosc¢, Z0z jo pjerwjej jano zé&to byto. Za nich
seno wonja, njeStapjo a se njeprosy psi
chowanju domoj. Woni maju cas, aby se
wopowali. Woni mogu psirownowas a wu-
licuju wé drugich krajach, krajinach a zy-
wijenskej wasni. Woni mtodym luzam nyki
do gtowy sajzaju. Mtoge wudroguju. Lébda
néchten se wrosijo. PiSu diuike listy z
wuchwalonego kraja, kdtaremuz se groni
Amerika abo Awstralska, zoz jo wSykno
|&pSe, wecej liche, bogatse, wsak jano
psedaloko psec. Z wodtejzenim nastawa
pdzedanje za domownju: za krajinami, lu-
zimi, cerkwiju, kjarcmu, récu. To, coz sy
pjerwjej mét, ale wizet njejsy, pseksasnijo
se w spomnjesu. Spomnijejos se nic jano
na krajinu, teke wejsanska zgromadnos¢
zda se $i wotdaloka rédnjejSa. Zgubuju se
zwada, wuskos¢, chudoba. Wdéstanu w
spomnjesu nanosone blido, swajzby, to
zacuse doma bys.

Mésta rozrostuju do wusokosci a do Syro-
kosdi, z wugnjow se kuri. Fabriki pjerwjejs-
neje industrializacije zeru luzi. Wécej a

mahoma postanejo poeticni. Vidijo lepoto,
kjer je bilo poprej le delo. Disi po senu, ki
ne bode vec, niti se ne prasi pri pospra-
vljanju. Imajo Cas za uzivanje. Lahko pri-
merjajo in pripovedujejo o drugih dezelah,
pokrajinah, nacinu zivljenja. Mladini pri-
¢nejo po glavah rojiti neumnosti. Nekateri
se izselijo. Komaj kdo se vrne. PiSejo dolga
pisma iz obljubliene dezele, ki se imenuje
Amerika ali Avstralija, kjer je vse boljSe,
svobodnejSe, bogatejSe, le da je predaleC
stran. Z odhodom se pojavi hrepenenje po
domovini: po pokrajinah, ljudeh, cerkvi,
gostilni, jeziku. Tisto, kar si prej imel, a tega
nisi videl, olepSa spomin. Ne spominjas se
samo pokrajine, tudi vaska skupnost po-
staja iz daljave vsa lepSa. Prepir, ozkost, si-
romastvo izginejo. Ostajajo spomini na
pogrnjene mize, svatbe, dom.

Mesta rastejo v visino in Sirino, iz dimnikov
se kadi. Tovarne zgodnje industrializacije
pozirajo ljudi. Vedno vec jih golta njihovo
pozredno zrelo. Tovarne potrebujejo ener-
gijo. Iz majhnih premogovnih jam za hio
nastanejo velike luknje, v katerih grmijo
vlaki, kosi premoga padajo na tla. Kjer ra-
stejo dnevni kopi, izginjajo vasi. Tudi rud-
niki potrebujejo Clovesko delo, tujci
prihajajo, gradijo tovarne, naselja delavcey,
ki gojijo zajCke in golobe za hiso. Govorijo
drug jezik, drugace molijo, gledajo nas zvi-

Krajina jo wunamakanje romantiki. WWona jo néco za togo,
kenz ma cas, aby se ju wobglédowat.

Pokrajina je iznajdba romantike. Je za tistega,
ki ima cas za razmislek.

Die Landschatft ist eine Erfindung der Romantik.
Sie ist etwas fur den, der Zeit hat zur Betrachtung.

wecej musy se jim do zeksétych wust chy-
$is. Fabriki triebaju energiju. Z matych wu-
glowych jamow slézy doma nastawaju
wielike Zéry, $e€gi rjagocu, wuglowe kuse
padaju dotoj. ZoZ jamy rostu, se zgubuju
jsy. Teke jamy triebaju ctowjeske zéta, psi-
chadaju cuze, woni twarje fabriki, zétasef-
ske sedlisc¢a, kublu karnikle slézy doma a
futruju gotubje. Woni powedaju hynac, bja-
tuju hynac, glédaju zwijelikego na nas.
Naraz jo bur néchten, kenz jo zawdstany,
dokulaz jo juzo psecej tam byt. Jogo zen-
sku wusmeésuju na marku dla jeje sedym
kéSulow, psi tom ga jo jano zyma tam sej-
zes. Teke jogo syny a zowki njekse wecej
zadermo na swojskem dworje zétas abo
ako knechty a celaziny za drugich burow,
ale za pjenjeze w mésce. Woni j€zdze ze

Ska. Nenadoma je kmet tisti, ki zaostaja,
ker je ze od nekdaj tukaj. Njegovi zeni se
rogajo na trgu zaradi njenih sedmih kril, Ce-
prav je tam, kjer ona sedi, mrzlo. Tudi nje-
govi sinovi in héere noCejo ve¢ zaston]
delati na kmetiji ali kot hlapci in dekle za
druge kmete, v mestu hocejo sluziti denar.
Vozijo se z vlakom, ne hodijo ve¢ v cerkey,
temvec raje v kino, med tednom se obla-
Cijo v praznicno noso. Na povelie go-
spode, finih ljudi, ki si lahko privoscijo, da
gredo po dojiljio za svojega otroka v
spriewjske gozdove.

Dajilia in varuska se sreCata z voziCkom ob
zivalskem vrtu, govorita o mladih gospo-
dih, o filmih, ki sta jih videli v kinu in tudi o
njunih vaseh — v njunem jeziku. Ko se vra-
Cata domoy, se obleCeta v mestno obleko,

wir in die Kirche, sitzt wie wir in der Kneipe,
steht friih auf, arbeitet den ganzen Tag, hat
Gluck oder Pech mit dem Land, mit der
Ernte, mit der Frau. Spricht unsere Spra-
che, redet auch darin nicht viel. Kinder gibt
es genug, sie werden von selber gro3 oder
auch nicht, wie die Pflanzen, wie das Vieh.
Auch mit Gott redet er nicht viel. Der hat ja
auch zu tun, mit dem Wetter, dem Wach-
sen lassen und dem Vergehen.

Mit der Romantik kommen die Fremden,
die Reisenden und Spazierganger, die
Maler und Dichter. Auch unsere Pfarrer
werden poetisch. Sie sehen Schdnheit, wo
vorher nur Arbeit war. Flr sie duftet das
Heu und stachelt und staubt nicht beim
Einbringen. Sie haben Zeit zum Schwel-
gen. Sie kdnnen vergleichen und erzahlen
von anderen Landern, Landschaften, Le-
bensart. Sie setzen den jungen Leuten
Flausen in den Kopf. Manche wandern
aus. Kaum jemand kommt wieder. Schrei-
ben lange Briefe aus dem verheiBBenen
Land, das Amerika heiBt oder Australien,
wo alles besser ist, freier, reicher, nur eben
viel zu weit weg. Mit dem Weggehen ent-
steht die Sehnsucht nach der Heimat: den
Landschaften, den Menschen, der Kirche,
der Kneipe, der Sprache. Das, was man
friher hatte, aber nicht sah, verklart sich in
der Erinnerung. Man erinnert sich nicht nur
an die Landschaft, auch die dorfliche Ge-
meinschaft wird von weitem immer scho-
ner. Es verschwindet der Streit, die Enge,
die Armut. Es bleiben in der Erinnerung die
gedeckten Tische, die Hochzeiten, das
Zuhause sein.

Die Stadte wachsen in die Hohe und in die
Breite, die Schornsteine rauchen. Die Fa-
briken der friihen Industrialisierung fressen
Menschen. Immer mehr missen ihnen in
den gierigen Schlund geworfen werden.
Die Fabriken brauchen Energie. Aus den
kleinen Kohlegruben hinterm Haus werden
groBe Ldcher, die ZUge rattern, die Koh-
lebrocken fallen hinab. Wo die Gruben
wachsen, verschwinden die Dorfer. Auch
die Gruben brauchen menschliche Arbeit,
es kommen Fremde, sie errichten Fabri-
ken, Arbeitersiedlungen, halten Kaninchen
hinterm Haus und flttern Tauben. Sie
sprechen anders, beten anders, sehen auf
uns herab. Pl6tzlich ist der Bauer einer, der
zurlickgeblieben ist, weil er schon immer
da war. Seine Frau verspotten sie auf dem
Markt wegen ihrer sieben Rdcke, dabei ist
es nur kalt, dort zu sitzen. Auch seine
Sohne und Tdchter wollen nicht mehr um-
sonst auf dem eigenen Hof oder als
Knechte und Magde flr andere Bauern ar-
beiten, sondern fir Geld in der Stadt. Sie
fahren mit der Eisenbahn, gehen nicht
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HEIMO STREMPFL

WOBRAZE KRAJINY

WOPYT WO ZARZANJU, SKEADOWA-
NJU A ZANURJENJU

Krajinu psez napodobnjenje Zarzas (mdc)?

»10 nejlépse a glowny dokodncny zmyst ga
jo psecej psiroda, tak myslach«, zapiso
Swicarski basnikar idylow, molaf a grafikaf
Salomon Gessner (1730-1788) do swo-
jogo 1770 wudanego Lista wo Krajinowem
molafstwje'. Wak jo psiroZze ksét na za-
chopjenku »pselis dokradnje slédowas«.
Jogo woko njejo »hyséi zwucone, psirodu
kaz molbu wobglédowas« a woén njeby
hyS¢i rozmét —a méni to w zmysle zamoz-
nosci — »jej dawas a bras, tam zoz wu-
métstwo segas« njeby mogato.

Gaz Gessner z tym wugronom psirazujo,
aby krajinowy molar psirodu »kaz molbu«
wobglédowat, co se jadnomu na film Kon-
trakt kreslarja (The Draughtsman's Con-
tract) rezisera Petera Greenawayja z Iéta
1982 mysli$. Greenaway staja kreslarja z
mijenim Neville do srigjziS¢a jadnanja. Mej-
starjeju Neville kazotej konc 17. stolésa
Virginia Herbert, knéni nakrajnego bysa
Compton Anstey, a jeje zowka, aby za
woétpoweédny honorar a, tak se zda, fri-
wolne »pddlanske dojadnanja« na dwa-
nasc¢o dnjach w dwanasc¢o kreslankach
rozdzélne perspektiwy togo bysa psedsta-
jat. Aby wone wurézki krajiny, kenz co
psedstajis, wubrat, wuzywa Neville jadnu
tak pomjenjonu dioptawizuru. Jadna se psi
tom wo drjewjanu ramikowu psipSawu z
waodorownje a padorownje wupé&tymi dro-
tami. Na taki part kreslaf na jadnom boce
wobgranicujo swojo pdlo wizenja a co na
drugem boce wobraze centralnoperspek-
tiwiski zapsimas.? Greenaway pokazujo
publikumoju wobrazowy wurézk na taki
part, kaz jo to prézy naspomnjony Salo-
mon Gessner drje ménit. Greenaway, kenz
jo sam na Walthamstow College of Art w
Londonje wumeétstwo studérowat, dajo
kreslarjeju Neville psirodu na zachopjerku
jogo kreslafskego z&ta, mdgato se gronis,
»ako molbu« wobglédowas a pokazujo tos$
tu perspektiwu, z kameru zapodpadnjonu,
teke kinowemu publikumoju. Psiroda »se
wizi wesrjejz granicow indiwiduelnego pdla
wizenja«. Nazgonjenje psirody ako krajina
LpOdsuwa distancérowane nastajenje na-
psesiwo wokolnoséi“®. Swajima nadawk-
dawarkoma garantérujo kreslar Neville
perfekciju, jogo z&to se méri na naturali-
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PODOBE POKRAJINE
POSKUS DOKUMENTIRANJA,
SHRANJEVANJA IN POGLOBITVE

Pokrajino (ob)drzati z imitacijo?

»Najboljsi in glavni — konéni namen je
vedno le narava, tako sem mislil,« je zapi-
sal Svicarski idilicni pesnik, slikar in grafik
Salomon Gessner (1730-1788) v svojem
»Brief Uber die Landschaftsmalerey«!
(Pismo o pejsazih, op.), objavlienem leta
1770. Vendar je na zaCetku Zelel naravi
»preve¢ nadrobno« slediti. Njegovo oko
»8e ni vajeno, da bi naravo gledal kot neko
sliko«, ni §e doumel umetnost — kar poj-
muje v smislu sposobnosti — »dati in vzeti
tam, kamor umetnost ne more seci«.

Ce Gessner s tem stavkom predpostavija,
da slikar pejsazev opazuje naravo »kot
sliko«, skorajda pomislimo na film The
Draughtsman’s Contract (1982; Risarjeva
pogodba, op.) reZiserja Petra Greenawaya.
Greenaway Vv sredis¢e dejanja postavi ri-
sarja po imenu Neville. Ob koncu 17. sto-
letja gospodarica podezelskega posestva
Compton Anstey Virginia Herbert skupaj s
hcerko pri mojstru Nevillu naroCi dvanajst
rish, razli¢nih perspektiv posestva, ki naj jih
le-ta nariSe v dvanajstih dneh na podlagi
honorarja, ki pa vsebuje tudi nekatera ne-
koliko frivolna »posebna dolocila«. Za do-
loCanje kadrov pokrajine, ki jih Zeli
upodobiti, Neville uporablja tako imenovani
dioptavisur. To je leseni okvir, v katerem so
v rastru razvr§C¢ene horizontalne in verti-
kalne zice. Tako risar po eni strani omeiji
svoje obzorje, po drugi strani pa hoce pri-
kazati slike v centralni perspektivi2. Peter
Greenaway prikaze publiki izrez slike na
nacin, kot ga je morda imel v mislih Salo-
mon Gessner, ki sem ga omenil na za-
Cetku. Greenaway, ki je sam Studiral
umetnost na Walthamstow College of Art
v Londonu, na zacCetku filma pusti risarja
Nevilla opazovati naravo »kot sliko«, pre-
den ta pri¢ne z risarskim delom, in to per-
spektivo, ki jo ujame v kader, pokaze tudi
gledalcem v kinu. Naravo vidi »v mejah in-
dividualnega vidnega polja«. Izkusnja na-
rave kot pokrajine  »predpostavija
distanciran odnos do okolja«®. Narocni-
cama zagotavlja popolnost, njegovo delo
naj bo naturalisticna upodobitev, torej
toCen posnetek pricujoce pokrajine. Opti-
¢na naprava naj omogocCi natan¢nost. V
filmu je prikazano, kako Neville skusa »v

BILDER EINER LANDSCHAFT

VERSUCH UBER DAS FESTHALTEN,
SPEICHERN UND SICHVERSENKEN

Die Landschaft durch Nachahmung fest-
halten (kénnen)?

»Das beste und der Haupt-Endzweck ist
doch immer die Natur, so dacht ich«, halt
der Schweizer Idyllendichter, Maler und
Grafiker Salomon Gessner (1730-1788) in
seinem 1770 erschienen Brief tuber die
Landschaftsmalerey’ fest. Allerdings habe
er der Natur anfanglich »allzugenau folgen«
wollen. Sein Auge sei »noch nicht getibt,
die Natur wie ein Gemahlde zu betrach-
ten« und er habe die Kunst — und meint
das im Sinne von Fahigkeit — noch nicht
gewusst, »ihr zu geben und zu nehmen,
dawo die Kunst nicht hinreichen« kénne.

Wenn Gessner mit dieser Aussage nahe-
legt, dass ein Landschaftsmaler die Natur
»wie ein Geméalde« betrachte, dann ist
man versucht an den Film Der Kontrakt
des Zeichners (The Draughtsman's Con-
tract, 1982) von Regisseur Peter Green-
away zu denken. Greenaway stellt einen
Zeichner namens Neville in den Mittelpunkt
der Handlung. Meister Neville wird Ende
des 17. Jahrhunderts von Virginia Herbert,
der Herrin auf dem Landsitz Compton An-
stey, und ihrer Tochter damit beauftragt,
gegen ein entsprechendes Honorar und
frivol erscheinenden »Nebenvereinbarun-
gen« an zwolf Tagen in zwdlf Zeichnungen
verschiedene Perspektiven des Anwesens
festzuhalten. Um jene Ausschnitte der
Landschaft, die er darstellen mdchte, fest-
zulegen, verwendet Neville eine so ge-
nannte Dioptavisur, eine hdlzerne Rahmen-
vorrichtung mit waag- und senkrecht ver-
spannten Drahten. Damit begrenzt der
Zeichner einerseits sein Sehfeld und an-
derseits mdchte er die Bilder zentralper-
spektivisch erfassen?. Greenaway zeigt
dem Publikum einen Bildausschnitt in der
Weise, wie es der eingangs erwahnte Sa-
lomon Gessner wohl gemeint hat. Green-
away, der selber am Walthamstow College
of Art in London Kunst studiert hat, 1&sst
den Zeichner Neville die Natur am Beginn
von dessen zeichnerischer Arbeit gleich-
sam »wie ein Geméalde« betrachten und
zeigt diese Perspektive, mit der Kamera
eingefangen, auch dem Kinopublikum. Die
Natur wird »innerhalb der Grenzen eines
individuellen Gesichtsfeldes gesehen«. Die
Erfahrung der Natur als Landschaft »unter-



stiske psedstajenje, stakim na eksaktne
zwobraznjenje tamneje krajiny. Optiska
psipSawa dej eksaktnos¢ zmodznis. W
filmje se psedstaja, kak Neville wopytujo
»w tych zaramikowanych wobcerkach«*
rowno te wobraze dioptawizury zapsimas.
Filmowa kamera je, mdgato se gronis, za
kinowy publikum »zamarznjo«. Personaloju
na nakrajnem bysu kazo Neville, se to$
tych wobcefkow ten cas, gaz ma wotglé-
danje zéfas, wobijas a w tom casu nic na
tom aranzemense psemenis. Ale nic jano
wumeétc musy zwesdis, az jo tos to proco-
wanje podermo, za Greenawayja buzo
kino- wy publikum, mégato se gronis, psi-
samem komplica filmoweje figury. Neville
wizi, az se w tom wot njogo wobgranico-
wanem polu wizenja se ziwne zezdawa-
juce psedmijaty jawje a je skoncnje do
swajich psedstajenjow zapseégujo, mimo
togo az w tom wokognusu we, az tos te
weécy wo kSawnem njestatku wulicuju a
slédkoju teke Nevillowy swadjski psisud
widas daju. »Kontrakt«, kdtaryz jo wumeétc
podpisat, wopsimjejo teke nékotare, wot
nadawkdawarkowu sobu myslone, dypki,
kenz w pisnem wuwjezenju nutsi njejsu.

Peter Greenaway: The Draughtsman's
Contract, 1982

Njeby mégat Neville, prototypiski psiglédo-
wal, teke za nas stojas, mogato se gronis
ako wobglédowar krajiny, kenz, tak se zda,
drie swét psez optiske aparatury eksaktnje
zawupytnjo, je pak rozmés njamdzo, ,do-
kulaz se na rédnu sen“ w konkretnem
paze swaojich wobrazow powjesa?® Njejo
ga to teke »pdbitowanje«, za kdtarez kraji-
nowe wobraze stuze, se na rédnu sen psi-
rody zarzas, se za njeju zarzas, krajinowy
wobraz ako wurézk ze $€zko k rozmésu
sweta »wence« nuts wzes do psistowneje
»dobreje Spy«? Idyla ako nazeja na do-
prédka seégnjony happy end w pomeérje
mjazy ctowjekom a psirodu? Moderne op-
tiske aparatury njejsu zwobraznjenje kraji-

© film.at

uokvirjienem izrezu«* uloviti slike, kot jin vidi
z dioptavisuro. Filmska kamera jih za gle-
dalce v kinu tako reko¢ »zamrzne«. Osebju
posestva Neville naroci, naj ne stopajo v
sceno, ki jo zeli upodobiti, in naj tudi niCe-
sar ne spreminjajo v pripravljenem aranz-
maju. Da je ta namera zaman, ne ugotovi
samo umetnik, Greenaway tudi publiko
spravi tako reko¢ v vlogo sokrivca. Neville
opazi, da se v izbranem vidnem polju po-
javljajo cudni predmeti, ki jih kon¢no vkljudi
v svoje upodobitve, Se ne vedod, da ti
predmeti pripoveduijejo o krvavem dejaniju,
ki dajo konec koncev slutiti Nevillovo lastno
usodo. »Pogodbas, ki jo je umetnik podpi-
sal, vsebuje tudi nekatere tocke, ki sicer v
pisni izvedbi sploh niso zabelezene, a jih
narocnica predpostavija. Ali ni Neville kot
tipicen gledalec taksen kot mi, tako reko¢
opazovalec narave, ki sicer s pomocjo op-
tiCne aparature skusa to€no dojeti svet,
vendar ga ne more razumeti, ker se oklepa
»lepega sijaja«, v konkretnem primeru
slike?% Ali ni to tako reko¢ tudi »ponudbac
pejsazev, namrec, da zelimo videti lepo
podobo narave in si s pomocjo krajine
obesimo delCek sicer tezko razumljivega
»zunanjega« sveta v osrednji prostor, v
dnevno sobo? Idila kot upanje na pri¢ako-
vani »happy end« v odnosu med ¢lovekom
in naravo? Moderne opti¢ne naprave niso
»demokratizirale« upodabljanja pokrajin —
kar bi bil tudi napacen izraz — v vsakem pri-
meru pa so to bistveno olajSale. Sodobni,
tako imenovani novi druzbeni mediji nudijo
zadosti — Ceprav le virtualnega — prostora
oziroma bolje reCeno kapacitet za beleze-
nje pokrajin — in s tem moznost, da se jih
oprijemamo, medtem ko drsijo pred nasim
»notranjim pogledom«. Upodobitve pokra-
jin tako postanejo tudi nosilci za shranje-
vanje Cloveskih emocij, ki so »vezane« na
pokrajine.

|dila kot upanje na priCakovani »happy
end« v odnosu med ¢lovekom in naravo?
Ce bi v povezavi z odnosom med tistim, ki
upodablja pokrajino, in onim, ki njegove
slike gleda, prav tako govorili 0 »pogodbic,
potem bi ta smiselno vsebovala tudi po-
stavko, da mora umetnik ali umetnica
predloziti posnetek trenutnega stanja neke
pokrajine ali bolie reCeno idejo o le-te;.
»\Vemo, da je pokrajina tranzitorna, ampak
tega no¢emo videti,« je k temu dejstvu za-
pisal sociolog Detlev Ipsen®. Zato so v vsa-
kem pejsazu vidni tako elementi kulture kot
tudi narave, pravi biolog Hansjorg Kister”.
To pa seveda velja tudi za filmski lik risarja
Nevilla. Risbe v filmu je dejansko narisal re-
ziser sam. Te postavi nasproti uokvirjenim
slikam v filmu »Pogodba risarja«. Za gle-
dalke in gledalce postane razlika ocitna. V

stellt eine distanzierte Haltung gegentber
der Umgebung«®. Seinen Auftraggeberin-
nen garantiert Zeichner Neville Perfektion,
seine Arbeit zielt auf eine naturalistische
Darstellung, also auf eine exakte Wieder-
gabe der vorgefundenen Landschaften ab.
Die optische Vorrichtung soll Exaktheit er-
mdglichen. In dem Film wird dargestellt,
wie Neville versucht »in diesen umrahmten
Bereichen«* genau die Bilder der Dioptavi-
sur zu erfassen. Von der Filmkamera wer-
den sie fur das Kinopublikum gleichsam
»eingefroren«. Das Personal auf dem
Landsitz erhalt von Neville Anweisungen,
diese Bereiche zu den Zeiten, in denen er
zu arbeiten beabsichtige, zu meiden und
wahrenddessen nichts an dem Arrange-
ment zu verandern. Aber nicht nur der
KUnstler muss feststellen, dass dieses Be-
muhen vergeblich ist, Greenaway macht
das Kinopublikum gleichsam zum Kompli-
zen der Filmfigur. Neville sieht, dass in dem
von ihm begrenzten Gesichtsfeld seltsam
anmutende Gegenstande auftauchen und
bezieht diese schlieBlich in seine Darstel-
lungen mit ein, ohne zu dem Zeitpunkt zu
wissen, dass diese Dinge von einer Bluttat
erzahlen und letztlich auch Nevilles eige-
nes Schicksal ahnen lassen. Der »Kon-
trakt«, welchen der Kinstler unterzeichnet
hat, umfasst auch einige, von den Auftrag-
geberinnen mitgedachte, Punkte, die in
der schriftlichen Ausfuhrung gar nicht ent-
halten sind. Kann Neville, der prototypi-
sche Zuschauer, nicht auch fir uns
stehen, gleichsam als Landschaftsbe-
trachter, der die Welt zwar durch optische
Apparaturen  exakt  wahrzunehmen
scheint, sie aber nicht verstehen kann,
»weil er sich an den schénen Schein« der,
im konkreten Fall, seiner, Bilder klammert?®
Ist das nicht auch gleichsam ein »Ange-
bot«, welches mit Landschaftsbildern ge-
macht wird, sich an den schdénen Schein
der Natur zu halten, das Landschaftsbild
als Ausschnitt aus der schwer zu verste-
henden Welt »drauBen« hereinzuholen in
die sprichwortliche »gute Stube«? Die
Idylle als Hoffnung auf ein vorweggenom-
menes Happy End im Verhaltnis des Men-
schen mit der Natur? Moderne optische
Apparaturen haben das Wiedergeben von
Landschaften nicht »demokratisiert« — das
waére das falsche Wort daflir — aber auf
jeden Fall wesentlich erleichtert. Und die
so genannten Neuen sozialen Medien der
Gegenwart bieten gentigend, wenn auch
virtuellen, Raum oder besser gesagt Spei-
cherplatz flir das Festhalten von Land-
schaften — und damit fir das Festhalten an
ihnen, wahrend die Bilder vor unserem »in-
neren Auge« vorUberziehen. Landschafts-

39



LITERATURA
LITERATURA

LITERATUR
LITERATURA



ANJA GOLOB (S))

www.anjagolob.org

HISCE

WSO
wisa
na
cenkej
nitce
maoznosce

koincidency

Je
to
nuza
kiz
mje

Ceri

to
moc
je
to
strach

Je
to
wuraz
kiz
mje
njeda

prestac

46

()83
m

Vse
Visi
na
tankem
lasu
Moznosti

koincidence

Je
nujnost

kar

je
strahopetnost

Je
pojem
kar
mi
ne
da

nehati

Napuh

dolznost

NOCH

Alles
hangt
auf
dinnem
Haar
Kairos

Koinzidenz

Ist
es
Not
das
was
mich
treibt
ist
es
Kraft
ist
es

Feigheit

Ist
es
Muhsal
des
Begriffs

was



Hordosc¢
zawjazk
zwjazk
ze swetom
ze mnu
zriadnosc¢
zdobnos¢
je
prawo

byca

Wobstac
stawac
spochi
stuchac

trac
z
wecu
samej
Z
woCow
do

wodi

WsSo
wisa
wso
Stoz

znaju

zaveza
svetu
sebi
red

spodobnost

je
pravica
biti

Vztrajati
vstajati
nenehno
cuti
trajati
S
stvarjo

Samo

Vse
Visi
vse
kar
poznam
kar
mislim
da

mir
die
Ruhe

raubt

Hochmut
Pflicht
Bundnis
an
sich
an
die
Welt
Ordnung
Anstand
ist
das
Recht
Zu

Sein

Bestehen
aufstehen
stetig
horen
dauern
mit
dem
Ding

an

47



48

Stoz
myslu
Z0
mam
Stoz
wem
Stoz
dawam
wso
wisa
moj
drobnuski
kniComny
swet
kiz
ani
moj
njeje
wson

wisa

Won
njechabta
njepukota

SO

njezatorhuje

imam
kar
znam
kar
dajem
vse
Visi
MOoj
drobni

nepomembn

svet
Kk
Niti
MO]j
n
ves

ViSi

Ne
ziblie
se
utripa
ne
ne
trza
je
kar
je

kar

sich

nur
Aug'
in

Aug

Alles
hangt
alles
was
ich
kenne
was
ich
denke
dass
ich
habe
was
ich
kann
was
ich
gebe
alles
hangt
meine
winzige
nichtige
Welt



wisa

wuraz
a
afekcije
a
atribut
a
akcidenca
apercepcija
aprehenzija
antinomije

asonanca

hisce
hisce
trosku
hisce
njech
zZnajmjensa
ton
sléd
prendze
W sebi
do
zmysta
hisce

Visi

In
pojem
in
afekcija
in
atribut
in
akcidenca
apercepcija
aprehenzija
antinomije
asonanca
Se
Se
malo
Se
da
VSaj
to
nizanje
preide
samo
vase
Vv
smisel

v

se

die
nichtmal
meine
ist
hangt
da

Sie
wippt
nicht
pocht
nicht
nicht
zuckt
es
ist
wie
es
ist
sie
hangt

Und
der
Begriff
und
Affektion
und
Attribut
und

49



50

hisce

hiSc¢e

(23

U<

Akzidens
Apperzeption
Apprehension

Antinomien

Assonanz

Noch
noch
ein
wenig
noch
dass
zumindest
diese
Abfolge
in
sich
hinein
ubergent
in
den
Sinn

noch

Noch

noch




Z némciny do hornjoserbscéiny /

aus dem Deutschen ins Obersorbische von
Lubina Hajduk-Veljkovicowa/Hajduk-Veljkovi¢,
apryl/april/April 2019

5 basnje ze zwjazka / 5 pesmi iz zbirke / 5 Gedichte

aus dem Band Vesa v zgibi (MKZ, september/september/September 2013)
Ze stowjens¢iny / iz slovenscine / aus dem Slowenischen von

Urska P. Cerne und Monika Rinck,

februar/februar/Februar 2013

51



LUBINA HAJDUK-VELJKOVICOWA (DE)

www.lubina-hajduk.de

STOZ WOSTANJE,
SU WOBRAZY

Pridam, zo je so wsitko skradzu, cyle
ponecim zmeénito. Dotho wisach na
swojich prénich dnjach, na stowach,
pohibach, poCasach. Swét wokoto
mije rosc¢ese a bu wijetsi, zjednodi so a
zdobom rozpadny. Méjach &as, swoje
doziwjenja dodni¢ spytac, tola nic
chwile dos¢, zo bych z tym zawérno
wotzamknyta. Su to na priktad ¢émne
wijecory we wsy naseje wowki a na-
Seho dz&da, hdzez ¢ahamy z dz&cimi
wot statoka k statokej a spéwamy
swjatemu Mérdinej, hdzez wowki z
dzakownym posméwkom a wulkej
Sklu potnej stédkosc¢ow na dwor
stupja a nas bohace wobdarja. Abo
kak dundamy w lé¢u, mdédre jahodki
S¢ipajo, po Iésach a so bojimy, zo so
w I&su zabézimy a wjace puc¢ domoj
njenamakamy. Tehdy stuSachu lésy
nam. Dzensa ¢ahaja wjelCe pasma po
runje tutych lésach. DZzensa dyrbimy je
dzeli¢, kaz tak wjele druheho tez, a
nichtd njeje so nas do toho prasat.

Je nam ludzom napotozene, zo dyr-
bimy zmény znjesc? A je w najlépsim
padze wuzic¢? Wokoto mje je wjele no-
wych lubos¢ow, nowych dz&di, no-
wych domow a dréhow. Prihladuju jim
pfi nastawanju, pfi twarjenju a ro-
séenju. A tola wostanje mdj kompas w
mojich mtodych dnjach nastajeny. Pri-
runuju, a matosto je wobstajne. Dzer-
ZU so réce, wojuju wo prawe stowa,
formuju nowe ze stowneho procha.
Hdyz na stowa zabywamy, wone roz-
padaja a SO mjez nowymi wurazami
zahnézdza.

Je spodziwne, hdyz sy so w kraju na-
rodzit, kotryz wjace njeeksistuje. Pfeco
zaso wobhladuju swaj kraj dzécatstwa
z hinasimaj wo¢omaj a wotkryju nowe
fasety. Njewérju hizo stowam, z kotry-
miz su nam sweét wujasnili. Jeli pak
pfindze cyle htupje, so jich pfi wsém
dzerzu. Predstaju sej, kak mohta jed-
noho dnja pfitomnos¢ zaby¢ a so
zaso do swojich zaznych dnjow na-
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KAR OSTANE,
SO PODOBE

Priznam, da se je sprememba pripla-
zila postopoma. Oklepala sem se svo-
jih najzgodnejsih dni, besed, gest,
letnih Casov. Svet okoli mene je rasel
in se 8iril, se zdruzeval in hkrati razpa-
dal. Imela sem &as premlevati o do-
godkih, a vendar ¢asa ni nikoli dovolj,
da bi priSla do pravega zakljucka.
Temni veceri v vasici mojih starih star-
Sev, kjer z otroki hodimo od dvori§¢a
do dvoriS€a in pojemo pesem sve-
temu Martinu, kjer babice s prijaznimi
nasmeski stopajo iz hi§ z emaijliranimi
posodami, zvrhano polnimi sladkarij,
in nas bogato obdarujejo. Kako poleti
nabiramo borovnice in se potepamo
po gozdu, pri tem pa nas je strah, da
bomo zatavali predalec in se ne bomo
znali vrniti domov. Takrat so bili goz-
dovi nasi. Danes se po istih gozdovih
klatijo volkovi. Danes jih moramo deliti
kot Se toliko drugega in pred tem nas
ni nihée vprasal za mnenje.

Nam je ljudem nalozeno prenasati
spremembe? Jih v najboljSem primeru
obrniti sebi v prid? Okoli mene so Ste-
vilne nove ljubezni, novi otroci, nove
hise in ceste. Opazujem njihov nasta-
nek, gradnjo in rast. Pa vendar se moj
kompas ravna po mojih najneznejsih
letin. Primerjam in le malo obstane.
Oklepam se jezika, hlastam za pravimi
besedami, ustvarjam nove iz besed-
nega prahu. Kadar besede zdrsnejo v
pozabo, razpadejo in se ugnezdijo
med vsemi novimi stavki.

Nenavadno je, ¢e se rodi§ v dezeli, ki
ne obstaja ve¢. Vsaki¢ znova dezelo
svojega otrostva opazujem z drugac-
nimi o&mi in odkrivam nove vidike. Ne
verjamem ve¢ besedam, s katerimi
nam je bil razlozen svet. Toda kadar
gre zares, kljub vsemu posezem po
njih. Predstavljam si, kako bom ne-
kega dne pozabila sedanjost in se
vrnila v svoja najzgodnejSa leta. Toda
oklepanje ne pride v postev. Tudi za-
mol¢anje ne. Potrebujemo resnico o

WAS BLEIBT,
SIND DIE BILDER

Ich gebe zu, der Wandel kam schlei-
chend, allméhlich. Ich hing an meinen
frhen Tagen, an den Worten, den Ge-
sten, den Jahreszeiten. Die Welt um
mich herum wuchs und wurde groBer,
vereinte sich und zerfiel zugleich. Ich
hatte Zeit, das Geschehene zu bebrU-
ten, und doch reicht sie nie aus, um
wahrhaftig abzuschlieBen. Es sind die
dunklen Abende im Dorf meiner Grol3-
eltern, wo wir mit den Kindern von Hof
zu Hof ziehen und dem Heiligen Martin
ein Lied singen, wo gutig lachelnde
GroBmdutter mit Emailleschisseln vol-
ler SUBigkeiten aus dem Haus treten
und uns reich beschenken. Wie wir im
Sommer Heidelbeeren pflickend
durch die Walder streifen und Angst
haben, uns im Wald zu verirren und
nicht mehr zurlick zu finden. Damals
gehorten die Walder uns. Heute strei-
fen Wolfe durch genau diese Walder.
Heute mussen wir sie teilen, wie so
vieles, und wurden vorher nicht ge-
fragt.

Ist es uns Menschen auferlegt, den
Wandel zu ertragen? Und im besten
Falle zu nutzen? Um mich herum gibt
es viele neue Lieben, neue Kinder,
neue Hauser und StraBen. Ich sehe
ihnen beim Entstehen zu, beim Bauen
und beim Wachsen. Und doch bleibt
mein Kompass in meinen jungen
Tagen geeicht. Ich vergleiche, und
wenig hat Bestand. Ich klammere
mich an die Sprache, ringe um die
richtigen Worte, forme neue aus Wort-
staub. Wenn Worte vergessen wer-
den, zerfallen sie und nisten sich
zwischen all den neuen Sétzen ein.
Es ist seltsam, in einem Land geboren
zu sein, das es nicht mehr gibt. Immer
wieder betrachte ich mein Kinderland
mit anderen Augen und entdecke
neue Facetten. Ich glaube nicht mehr
den Worten, mit denen uns die Welt
erklart wurde. Wenn es hart auf hart
kommt, greife ich dennoch darauf zu-



wrocic. Tola so zastosce kruce dzer-
ze¢ njeje zadyn wupuc. ZamijelCenje
tez nic. Triebamy wérnos¢ wo zasto-
s¢i. Nic, zo bychmy sudzili, ale zo
bychmy  zrozumili.  WocCakujemy
sprawnos¢. tz€ a zamjelCenja roz-
dwoja, a to pfez wjacore generacije.
Njeje lochko, mudrje z tym wobcha-
dzec.

A tola sym dzakowna, zo sym wotros-
tta w €asach, hdyz njebé wseho dos¢
anados¢. Hdzez méjeSe wijetsina ma-
to a hdzez béchu druhe wécy bytost-
ne. Wréco zhladujo je to dobytk. Tak
maozu dZzensa wedomiso a njewotwis-
niso woli¢, Sto je mi wazne, a spdzna-
wam wotmyst pisanych wabjenjow.
Njemdzes do toho riec, Sto budze so
¢i zaScéepic¢ a ¢e formowac a Sto sam
formujeS. Hdyz na Citanju dzécom
nésto predcitam a z nimi récu, lepju so
pfi precu, zo sym pola nich nitku plesé
zapoc&ata, kotraz mohta jich prez cyte
Ziwjenje prewodzec. Hakle po wijele lé-
tach so pokaza, kotre symjesko scha-
dza a kotre dale jako méznos¢ w nami
wotpocuije.

Kodzda ré¢ ma westu temperaturu a
barbu. Serbsc¢ina je za mnje ¢opta —
nézna a zotta, kaz maty, pfitulny wo-
heriék. Ziwju jon z kézdym tekstom,
kotryz pisam. Reéc¢ tez wobwliwuje,
kak ze sobu wobchadzamy a swét
zaznawamy. JeniCke stowo, kotrez w
serbscinje paruju, je némske genie-
Ben. Je mi cuze a so prawje njehodzi:
wuziwac je skerje nésto zwuzitkowac,
wuzitk z néceho meéc¢; so wokfewijec je
zaso neésto nadobne a wSowoprijace.
NaSi prjedownicy béchu pilni. Su
ptédnu rolu we tuzicy abo péskojte
hona w holi wolili, tola jich ziwjenje
wosta wobcezne.

Na tutym meéstnje chwalu sej zménu.
DZensa mamy I6Se Ziwjenje. Swadina,
prijomne zhromadne kofejpice, je pra-
serbska prestawka, kotraz so rady do
mojich tekstow kradnje. Klin¢i mi hisce
we wuchu — Swacinal, a kak njeseSe

preteklosti. Ne da obsojamo, marve¢
da razumemo. Pri¢akujemo odkritost.
Lazi in zamol&anje razdvajajo, in to
med generacijami. S tem ni lahko rav-
nati modro.

In vendar sem hvalezna, da sem
odrasla v ¢asih, ko nismo imeli vsega
v izobilju. Ko je vecina imela le malo in
so bile pomembne druge stvari. Ce
pogledam nazaj, nam je to dalo veliko.
Zaradi tega lahko danes bolj samo-
stojno odloc¢am, kaj je pomembno, in
lazje vidim skozi pisane podobe skus-
njav.

Ne moremo napovedati, kaj bo koga
zaznamovalo in koga bos zaznamoval
sam. Ko berem otrokom in se pogo-
varjam z njimi, se zalotim pri zelji, da bi
pri njih odvila nit, ki naj jih spremlja
skozi celo Ziviienje. Sele ez leta se iz-
kaze, katero seme bo vzklilo in katero
bo v nas Se naprej mirovalo kot obet.
Vsak jezik ima dolo¢eno temperaturo
nezna in rumena kot droben praske-
tajo¢ ogenj, ki ga krepim z vsakim na-
pisanim besedilom. Jezik zaznamuje
tudi druzabni vidik. Edina beseda, ki jo
v luziSCini pogreSam, je »uzivanje«. Zdi
se tuja in nekako ne spada vanjo: wu-
ziwac — nekaj uporabljati, ustvariti do-
bicek, so wokfewje¢ — mastiti se,
razveseljevati. NaSe prednike je zazna-
movala marljivost. |zbrali so rodovitna
tla v Luzici oziroma peScene planjave
v resavi, a zivlienje je ostalo tezko.

Pri ¢em takem so spremembe po-
hvalne. Danes je Zivljenje lazje. Swa-
¢ina, popoldanski obed, prijetno dru-
zenje ob skodelici kave, praluziski
odmor, se rada pritihotapi v moja be-
sedila. Se danes mi v usesih odzvanja
— Swacinal, in kako sem v veselem
pricakovanju sladkih dobrot odskak-
ljala v kuhinjo. In tam hrbtov ne bomo
ve¢ drgnili ob pe¢ in v pe¢ ne bomo
metali polen. Samo temperaturo na
termostatu povisamo, dobro vedoc,
od kod prihaja toplota. Iz Stevilnih

rick. Ich stelle mir vor, wie ich eines
Tages das Jetzt vergesse und wieder
zurUckkehre in meine fruhen Tage.
Aber Festhalten ist keine Option. Ver-
schweigen auch nicht. Wir brauchen
die Wahrheit Uber die Vergangenheit.
Nicht um zu urteilen, sondern um zu
verstehen. Wir erwarten Ehrlichkeit.
Llgen und Verschweigen entzweien,
und das generationentbergreifend. Es
ist nicht leicht, weise damit umzuge-
hen.

Und doch bin ich dankbar, aufge-
wachsen zu sein in Zeiten, wo es nicht
alles im Uberfluss gab. Wo die meis-
ten wenig hatten und es auf andere
Dinge ankam. Ruckblickend ist das
ein Gewinn. Dadurch kann ich heute
selbstbestimmter wéhlen, was mir
wichtig ist, und durchschaue die bun-
ten Bilder der Verlockungen.

Man kann nicht vorhersagen, was
einen pragen wird und wen man sel-
ber pragt. Wenn ich Kindern etwas
vorlese und mit ihnen spreche, er-
tappe ich mich bei dem Wunsch, bei
ihnen einen Faden begonnen zu
haben, der sie durchs ganze Leben
begleiten moge. Erst nach vielen Jah-
ren zeigt sich, welcher Samen aufgeht
und welcher weiterhin als Méglichkeit
in uns ruht.

Jede Sprache hat eine bestimmte
Temperatur und Farbe. Das Sorbische
fOhlt sich fur mich warm an — zart und
gelb, wie ein Kleines, knisterndes
Feuer. Ich nahre es mit jedem Text,
den ich schreibe. Sprache pragt auch
das Miteinander. Das einzige Wort,
das ich im Sorbischen vermisse, ist
das GenieBen. Es fuhlit sich fremd an
und passt nicht richtig: wuziwa¢ —
etwas nutzen, so wokrewje¢ — sich an
etwas ergdtzen. Unsere Vorfahren
waren von FleiB gepragt. Sie haben
fruchtbare Bdden in der Lausitz oder
sandige Ebenen in der Heide gewahit,
doch blieb das Leben beschwerlich.
An dieser Stelle gilt es den Wandel zu
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mje wijeselo na stédne tykancy kaz
wotsamo do kuchnje. Tam njebu-
dzemy swoj chribjet hizo na kachlach
rybowac a je ze S¢épkami picowad.
Dyrbimy jenoz tepjenje wotwijertnyc.
Derje wedzo, zwotkel ¢optota prindze.
Wot tych wiele pretepjenych wjeskow,
kotrez nétko we htubinach z wodu
napjelnjenych brunicowych jamow a w
naSich nutfkownych wobrazach dale
Serja.

tuZica so ménja: kuzica, kraj wulkich
tuzow. Kraj nowych jézorow? Jeli w
Cerstwije zapotozenych zahrodach ste-
jimy mjez priwjezenymi btudzenkami a
prénje nézne rostlinki wobdziwamy,
kotrez so tu dzerza, skoCi wocko tola
preco zaso préki k hoberskim wézam
milinarnjow, kotrez z potnej paru dalsi
kraj Zzeru a na kur preménjeja.

A tak su to njeli€omne nuancy, kotrez
Ziwjenje we tuzicy, kotrez serbske
ziwjenje wucinja. Njejsu to Corno-béte
wobrazy, kiz pfi tym nastawaja, su to
zrudoba, zhubjenje a zamjelCenje a
potom zaso wjeselo, wérnosc a nowy
spocatk. Je derje, sposrédkowar by¢
mjez tehdy a dzensa. Su to serbske
puce sonow, kotrez nas z priedawsim
¢asom zwijazuja a do pfichoda wodza.
Serbskeho je dzensa mjenje hac bé
wcera, tola je to his¢e wjace hac jenoz
zdzerzenje zas$tosce. Je to pritulny
wohen, kotryz nas wohréwa a Ziwi.
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izgorelih vasi, ki zdaj straSijo po globi-
nah poplavljenih dnevnih kopov in
nasih notranjih podobah.

Luzica se spreminja: tuzica, dezela
velikih luz. Dezela novih jezer? Ko sto-
jimo na novih vrtovih med s samokol-
nicami navozenimi skalami in obcu-
dujemo prve nezne rastlinice, ki se
prebijajo na plan, pogled vedno znova
uide na orjaske bloke elektrarn, ki z
vso modjo goltajo nove dele pokrajine
in jih spreminjajo v dim.

In tako Zzivlienje v pokrajini LuZica,
luziskosrbsko zivlienje, barvajo Stevilni
odtenki. Pri tem ne nastajajo ¢rno-bele
podobe, gre za zalost in izgubo ter
nato ponovno radost in nov zacetek.
Dobro je biti posrednik med vCeraj in
jutri. Sanjske poti, ki prepredajo Lu-
Zico, so vez s predniki in popotnica za
okrnjena, kot je bila v&eraj, in vendar
gre za veC kot ohranitev preteklosti.
Gre za prasketajoC ogenj, ki nas greje
in hrani.

Z némciny wot / iz nemscine od /
aus dem Deutschen von Andreja Golob,
apryl/april/April 2019

loben. Wir haben heute ein leichteres
Leben. Swacina, die Vesper, das ge-
mutliche gemeinsame Kaffeetrinken,
eine ursorbische Pause, die sich
gerne heimlich in meine Texte stiehilt.
Es klingt noch in meinem Ohr — Swa-
¢inal, und wie mich die Vorfreude auf
Kuchengenusse beschwingt in die
Kuche trug. Und dort werden wir un-
sere Ricken nicht mehr am Ofen —
kachle — reiben und ihn auch nicht mit
Holzscheiten — $¢épki — flttern. Wir
brauchen nur die Heizung aufzudre-
hen. Wohl wissend, woher die Warme
kommt. Von den vielen verheizten
Dorfern, die nun in den Tiefen der ge-
fluteten Tagebaue und in unseren in-
neren Bildern geistern.

Die Lausitz wandelt sich: kuzica, das
Land der groBen Pflitzen. Das Land
der neuen Seen? Wenn wir in den
frisch angelegten Garten stehen zwi-
schen den herangekarrten Findlingen
und erste zarte Pflanzchen bewun-
dern, die sich hier behaupten, springt
der Blick doch immer wieder auf die
gigantischen Turme der Kraftwerke,
die mit voller Kraft weitere Landstriche
fressen und in Rauch verwandeln.
Und so sind es zahlreiche Nuancen,
die das Leben in der Lausitz, die das
sorbische Leben ausmachen. Es sind
keine schwarz-weien Bilder, die
dabei entstehen, es sind Trauer und
Verlust und dann wieder Freude und
Neubeginn. Es ist gut, ein Mittler zu
sein zwischen damals und morgen. Es
sind die sorbischen Traumpfade, die
uns mit den Ahnen verbinden und in
die Zukunft geleiten. Das Sorbische
heute ist weniger als es gestern war,
doch es ist mehr als das Bewahren
der Vergangenheit. Es ist das knis-
ternde Feuer, das uns warmt und
nahrt.



LUBINA HAJDUK-VELJKOVICOWA (DE)

druhdy zabudzemy

zo smy tu jenoz nachwilnje
prechodnje

kaz sweca

kotraz wuswétluje néc

a hdyz zaso swita
wotendzemy

do pfichodneho dnja

Sto so prasa

ha¢ smeémy zemju takle rozborkac
kelko btuznow wona znjese

haC wona zaso zarosce

Sto mysili

na to wjetse

W nami

wokoto nas

a za nami

horki

kiz nas wobdawaja

mijelCa

wo zastoscCi a wo prichodze
Sto we

ha¢ wone wostanu

nas chribjet Skitajo

a nas prekwapjejo

Sto drje so za nimi chowa

55



56

vCasih pozabimo

da smo tukaj samo zaCasno
prehodno

kot luc

ki osvetljuje noC

in ko vstaja zora

prehajamo

v naslednji dan

kdo se sprasSuje

ali smemo Zemljo tako razriti
koliko brazgotin prenese

ali se bo spet zarasla

kdo razmislja

o vecjem

v nas

okoli nas

in za nami

hribi

ki nas obdajajo

molcijo

o preteklosti in prihodnosti
kdo ve

ali bodo ostali

nam krili hrbet

in nas presenecali

le kaj se skriva za njimi

Z nemciny wot / iz nemscine od /
aus dem Deutschen von Andreja Golob,
apryl/april/April 2019



manchmal vergessen wir

dass wir hier nur zeitweise sind
Ubergangsweise

wie ein Licht

das die Nacht erhellt

und wenn der Morgen graut
gehen wir Gber

in den nachsten Tag

wer fragt sich

ob wir die Erde so zerwUhlen durfen
wieviele Narben sie vertragt

ob sie wieder zuwachst

wer denkt

an das GroBere

in uns

um uns

und hinter uns

die Hugel

die uns umgeben

schweigen

Uber die Vergangenheit und die Zukunft
wer weil3

ob sie bleiben werden

unseren Rucken starkend

und uns uberraschend

was sich wohl hinter innen verbirgt
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CVETKA LIPUS (AT)

KAK WOTEJS

Ja licym wsykne drogi, ak gdy ga psechojzita som.

Te ak su mé napsesiwo psisli, wotsegnjom.

Wobijam se ksicniSc¢a, na kdtaremz som

wustawata psedtujko. Tam jo ampla

zalubowana do cerwjeni. PSed njeju zdrjajo njepsestawnje
grana cakajucych. Na gorkach wddne

tormy wobstrazuju susedstwa. Na wotkton psipinane
péskarja po stupnicach puscaju do nizyny.

Mjazy ztobis¢ami domow réka wobchada.

Gaz promje swetta padnjo do dna,

btyskocu se awtomobile — ryby na powjerchu

Samneje wody. Wokognusa se Semrije

gaz mésto pdé mnjo se suwa. Stal, beton, asfalt

béze Kk brjogoju, wusce se k mostam.

Pod nimi naktadne cotny z wuglom

za psiducu zymu. Wona sega az ku gtazanym korabjam,
az k zarzatym stupam, az k lampam; Scitajuce

se chylaju nad drogu, ak do mnjo se wulewa.
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Snaz maju w aptejce Scepjensku srednos¢ psez drogi,
ak psez séto béze. Na nich drogujo spomnjese,

SCerka z klucami do zuri bzeze zachoda.

Mtoge psimnu za rucku rozpadankow, gaz se

w cuzbje zanurjaju do stownikow. Gaz

cuze ztozki mése ku kléboju, wolesiju ptaski z bomow,
Z0z nicht wécej njeterga nic, jo pselesiju, w Snapacach
prastary ptod, skamjenjony. WSe drogi wjedu

k troStujucemu wuchodoju: raz nézi wrosba.

Mtoge se zanurjaju do se, gaz meéstnosc¢ se psemeénja,
gaz se na sCazorach wumenjaju chorgoji.

Zozkuli se wétcynjaju zurja, stupaju wen

na swoju drogu. Sléduju tSuzenju kswe ak jadnej récy,
kenz pozlazka bézy psez zasypane bértyle mésta,
mimo zapusc¢onych domow, az se

wrosijo z jézdnicku styrica slédk na wuchadnisco.
Skluziju plonojski tSach do nocnego mjatela.

Won zlesijo do blidoweje lampy, gaz se

nad stowniki chylaju. Na slépu gluku namakaju sebje

a swojo doma we wsych alfabetach. Coz we sebje nose

je nosy, teke gaz psichodnos¢ meni smer.

Deutschen ins Niedersorbische von Ingrid Hustetowa/Hustadt, apryl/april/April 2019
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CVETKA LIPUS (AT)

KAKO ODITI

Prestejem vse ceste, ki sem jih prehodila.
Odstejem tiste, ki so mi priSle naproti.
ustavljala predolgo. Tam je semafor
zaljublien v rdece. Pred njim nenehno

zori grozd CakajocCih. Na hribih vodni

stolpi strazijo sosescine. Pripete v pobodje
pesca po stopnicah spuscajo v nizino.
Med soteskami stavb, reka prometa.

Ko pramen svetlobe prispe do dna,

se svetlikajo avtomobili — ribe na povrsju
temne vode. Lesketajo se trenutki, ko mesto
drsi skozi mene. Jeklo, beton, asfalt
teCejo do nabrezja, se zozijo v mostove.
Pod njimi barze s premogom za

naslednji hlad. Segal bo do reber stekla,
do rjastih stebrov, do svetilk; zascitnisko
se sklanjajo nad ulico, ki se izteka vame.

60



Morda imajo v lekarni cepivo proti cestam,
ki teCejo skozi telo. Po njih potuje spomin,
rozlja s kljucCi vrat brez vhoda.

Nekateri segajo po kljuki rusevin, ko se

na tujem potapljajo v slovarjin. Ko gnetejo
tuje zloge v kruh, letijo ptice z dreves,

ki jin nihCe ne obira vec, skoznje, v kljunih
davni sad, okamenel. Vse poti vodijo

do tolazilnega izhoda: nekoc vrnitev.

Nekateri gredo vase, ko se spremeni kraj,
ko se na drogovih menjajo zastave.

Kjer koli odprejo vrata, vedno stopijo

v svojo ulico. Sledijo toku krvi kot reki,

ki ravnodusno teCe skozi razsute mestne
Cetrti, mimo opustoSene hise, dokler se ne
vrne s povratno karto sonca na izhodisce.
Udomacijo zmajski strah v noChega metulja.
Zaletava se v namizno Iuc, ko se sklanjajo
nad slovarje. Na slepo v vseh abecedah
najdejo sebe in dom. Kar nosijo v sebi,

jih nese, Cetudi prihodnost menja smer.

Ze zweézka basnjow, kétaryz se psigotujo / iz pesniske zbirke , ki je v pripravi / aus dem in
Vorbereitung befindlichen Gedichtband Odhajanje za zacetnike, Beletrina, Ljubljana 2020
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CVETKA LIPUS (AT)

WIE WEGGEHEN

Ich z&hle alle Stral3en, die ich gegangen bin.

Die mir entgegenkamen, ziehe ich ab.

Ilch meide die Kreuzung, auf der ich

zu lange Halt machte. Dort ist die Ampel

verliebt in Rot. Vor ihr reift unaufhérlich

die Traube der Wartenden. Auf den Hugeln bewachen
Wassertlrme die Nachbarschaften. An den Hang geheftet
entlassen sie den FuBgeher Uber Treppenstufen in die Ebene.
Zwischen den Hauserschluchten der Verkehrsfluss.

Wenn eine Lichtstrahne auf den Boden trifft,

glitzern die Automobile — Fische an der Oberflache

eines dunklen Wassers. Augenblicke schimmern,

wenn die Stadt durch mich hindurchgleitet. Eisen, Stahl, Asphalt
flieBen zum Ufer, verengen sich zu Brtcken.

Unter innen Lastkahne mit Kohle

fur die nachste Kalte. Sie reicht bis an die Glasrippen,

bis an die rostigen Pfeiler, bis zu den Lampen; schitzend

beugen sich die Uber die Stral3e, die in mich auslauft.
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Vielleicht haben sie in der Apotheke ein Serum gegen StraBen,
die durch den Korper laufen. Auf innen reist die Erinnerung,
rasselt mit den Schlusseln zu Turen ohne Eingang.

Manche greifen nach der Klinke der Ruinen, wenn sie sich

in der Fremde in die WorterbUlcher versenken. Wenn sie

fremde Silben zu Brot kneten, fliegen Vogel herab von Baumen,
wo niemand mehr pflickt, durch sie hindurch, in den Schnabeln
uralte Frucht, versteinert. Alle Wege fuhren

zu einem trostenden Ausgang: dereinst die Ruckkehr.

Manche gehen in sich, wenn sich der Ort verandert,

wenn an den Masten die Fahnen wechseln. Wo immer sie
die Tur 6ffnen, stets treten sie auf inre Stra3e hinaus.

Sie folgen dem Strom des Blutes wie einem Fluss,

der gleichmutig durch verschuttete Stadtviertel

flieBt, vorbei an verwlsteten Hausern, bis er mit der
Rickfahrkarte der Sonne zum Ausgangspunkt zurtickkehrt.
Sie z&hmen Drachenangst zum Nachtfalter.

Er fliegt in die Tischlampe, wenn sie sich Uber die
WorterbUcher beugen. Auf gut Gluck finden sie sich

und ihr Daheim in allen Alphabeten. Was sie in sich tragen,
tragt sie, auch wenn die Zukunft die Richtung wechselt.

Ze stowjensciny wot / iz slovenscCine od / aus dem Slowenischen von Klaus Detlef Olof.
Ze zwézka basnjow, kétaryz se psigotuje / iz slovescCine iz pesniske zbirke, ki je v pripravi /
aus dem in Vorbereitung befindlichen Gedichtband Odhajanje za zacetnike, Beletrina, Ljubljana 2020
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ANKA NEMCEC / ANKA NIEMZ (DE)

TSUGA. ALLES FLIESST. VSE TECE

»,.. tu Struga,

we nas jako truna, kiz kiinci: ju
htosowac trjeba, dzens
poridu hac k zortu«.

»K Zértu« — k pfirodze? K stawizni¢kam,
powedkam Serbow? W swojej hymnje na
Strugu, récku swojeje domizny, staja Kito
Lorenc (1938-2017), kiz stusa do najwu-
znamnisich serbskich lyrikarjow a drama-
tikarjow pritomnosce, rjanos¢ krajiny
swojeje serbskeje domizny jeje znicenju
napreco?
Kita Lorencowe basnje zamdza, »njehla-
dajo wseho dzélaceho to wulke a cyt-
kowne hromadze dZerze¢ kaz swajbu,
maty sweét tuZicy, kotryZz zasadzi do wul-
keho swéta kotowokoto, kiz skutkuje husto
tajki ni¢acy«®. Peter Handke pisa w pred-
stowje k 2013 w naktadnistwje Suhrkamp
wozjewjenej zbérce basnjow: »Kito Lorenc
poweda serbske stawizny w swojich bas-
njach, hdzez je wosebita wéda wo sta-
wiznach presta do néceho uniwerselneho,
do predzdada. A tute predzdace pre-
chadzZa — basen po basni, to réka: basnjo
— wot basnje do wobraza, do wobrazow,
do zwuka, do zwukow, a stawa so z tym
pfitomnos¢, hinak ha¢ spfitomnjenja samo
wak? Kak hewak? Zana wotmotwa, ane
wujasnjenje. Te teZz docyta njetrjebamy,
Boh zwarnuj, do tajkich basnjow, z nimi
abo po nich. Su cyle prosée nésto hinase
«4
Tematiski koncert Tsuga. alles flief3t. vse
tece, kotryZ w titlu a symbolice na récku
Strugu nawjazuie, je projekt iniciativy mu-
sica nova sorabica.
Nacasni serbscy komponisc¢a, serbscy a
druzy wusahowacy hudzbnicy kaz tez Za-
tozba za serbski lud a dalSi spéchowarjo
haja we wobtuku tuteje iniciatiwy wuménu
na wobsahowej a wumeétskej runinje, wu-
wiwaja zhromadne ideje za koncerty a je
zwoprawdzeja.
2011 bu rjad koncertow zatoZeny, kiz so z
toho Casa kdézde tfi I8ta wotméwa. Rjad
tfoch koncertow z titlom musica nova so-
rabica. tradition + experiment, za kotryz so
prawidtownje tez nowe twoérby do na-
dawka dadza, zwjazuje hudZzbnu tradiciju
z njekonwencionelnym predstajenjom na-
Casneje hudzby.
W koncerce TSuga. alles fliet. vse tece
zaklinCi serbska hudzba 20. Iétstotka, na-
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»... Struga,

struna v nas, kako zveni. Grem
da jo uglasim, danes

grem K izviru<',

»K izviru« — k naravi? Tja k zgodbam, pri-
povedkam LuziSkih Srbov? V svojem
spevu domacemu potocku Struga Kito
Lorenc (1938-2017), eden najpomemb-
nejsih luziSkosrbskih pesnikov in dramati-
kov sedanjosti, postavi lepoto pokrajine
svoje luZiskosrbske domovine v nasprotje
Z njenim uni¢enjem?.

Kitu Lorencu uspe, da »kljub vsemu, kar
louje, celostno poveZze majhen svet Lu-
Zice kot druZino, ki je usidrana v velik, po-
gosto unicujo¢ svet, ki jo obdaja«®. Peter
Handke je zapisal v predgovoru pesniske
zbirke, ki je leta 2013 izSla v zalozbi Suhr-
kamp: »Kito Lorenc pripoveduje v svojih
pesmih o luziSkosrbski zgodovini, kjer se
posebno znanje o zgodovini spremeni v
nekaj univerzalnega, slutnjo. In ta slutnja,
pesem za pesmijo, prehaja, torej s pesmijo
v sliko, v slike, v zven, zvenenje, in tako
postane sedanjost, drugac¢na, kot jo pred-
stavljajo celo najzivahnejsi pisci zgodovine.
Kaj sicer? Kako sicer? Ni odgovora, ne po-
jasnila. Tega tudi ne rabimo ali, bog ne daj,
potrebujemo pri ali po teh spevih. Ti so,
Cisto preprosto, nekaj povsem druge-
ga...«4

Tematski koncert TSuga. alles flief3t. vse
tece, ki se navezuje na potocek Struga, je
projekt pobude musica nova sorabica.
Sodobni luziSkosrbski skladatelji, luZisko-
srbski in drugi izvrstni glasbeniki ter Fun-
dacija za LuziSke Srbe in drugi pokrovitelji
podpirajo v sklopu te iniciative vsebinsko
in umetnisko izmenjavo, razvijajo ideje za
koncerte ter jih uresniéujejo.

Leta 2011 se je pri¢el niz koncertov, ki jih
od takrat prirejajo vsaka tri leta. Sklop treh
koncertov z naslovom musica nova sora-
bica. tradition + experiment, na katerih
redno izvajajo tudi nove kompozicije, po-
vezuje glasbeno tradicijo in neobi¢ajne iz-
vedbe sodobne glasbe.

V koncertu Tsuga. alles flieB3t. vse tece za-
zveni luZiSkasrbska glasba 20. stoletja, so-
dobne kompozicije luziskosrbskih sklada-
teljev ter skladbe, povezane z avstrijsko
Korosko in Slovenijo.

Skladatelja Bjarnata Krawca (1861-1948;
nem. Bernhard Schneider)®, enega najvid-
nejsSih predstavnikov luziSkosrbske glas-

»... die Struga,

in uns eine Saite, wie tént sie. Ich geh
sie zu stimmen, heut

geh ich zur Quelle«".

»ZuUr Quelle« — zur Natur? Zu den Ge-
schichten, den Erzahlungen der Sorben?
In seiner Hymne an das heimatliche Flie
Struga stellt Kito Lorenc (1938-2017),
einer der bedeutendsten sorbischen Lyri-
ker und Dramatiker der Gegenwart, die
Schoénheit der Landschaft seiner sorbi-
schen Heimat ihrer Zerstérung gegen-
Uber?,

Kito Lorenc’ Gedichte schaffen es, »trotz
allem Trennenden, das GroBe und Ganze
zusammenzuhalten wie eine Familie, die
kleine Welt der Lausitz, eingebettet in die
groBe, oft zerstorerisch wirkende, Welt
drum herum«®, Peter Handke schreibt im
Vorwort zum 2013 im Suhrkamp Verlag er-
schienenen Gedichtband: »Kito Lorenc er-
zahlt die sorbische Geschichte in seinen
Gedichten, wo das spezielle Geschichts-
wissen Ubergegangen ist in etwas Univer-
selles, die Ahnung. Und diese Ahnung
geht, gedichtweise, das heiBt: Weise des
Gedichts, wiederum Uber ins Bild, in die
Bilder, in den Klang, in die Klange, und
wird so Gegenwart, anders als die Ver-
gegenwartigungen selbst der lebendigsten
Geschichtsschreiber. Was anders? Wie
anders? Keine Antwort, keine Erklarung.
Die wird auch gar nicht gebraucht oder,
bewahre, bendtigt vor, mit oder nach
solchart Gedichten. Diese sind, schlicht
und einfach, etwas anderes ...«%

Das thematische Konzert TSuga. alles
fliest. vse tece, das in Titel und Symbolik
an das FlieB Struga anknUpft, ist ein Pro-
jekt der Initiative musica nova sorabica.
Sorbische zeitgendssische Komponisten,
sorbische und andere, herausragende
Musiker sowie die Stiftung flr das sorbi-
sche Volk und weitere Forderer pflegen im
Rahmen dieser Initiative einen inhaltlichen
und kunstlerischen Austausch, entwickeln
gemeinsam Konzertideen und verwirk-
lichen diese.

2011 wurde eine Konzertreihe ins Leben
gerufen, die seither im 3-Jahres-Rhythmus
stattfindet. Die Reihe dreier Konzerte mit
dem Titel musica nova sorabica. tradition
+ experiment, fUr welche regelmaBig auch
Neukompositionen in Auftrag gegeben
werden, verbindet musikalische Tradition



Bjarnat Krawc: »Ze serbskeje hole«, wucah z materiala za husle | / »1z luZiskosrbske resavex, glas vijolina | /
»Aus sorbischer Heide«, Stimmenauszug fir Violine |
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TWORJACE WUMELSTWO
VIZUALNA UMETNOST
BILDENDE KUNST
TWORJECE WUMELSTWO

Komentary su napisali / Besedila so napisale / Die Kommentare verfassten / Komentary su napisali:
Andreja Hribernik, Sabrina Kotzian, Nora Leitgeb, Christine Wetzlinger-Grundnig



NIKA AUTOR (S))

www.autor.si

OBZORNIK 64 — ZICA / Prehlad tydzenja 64 — Grét / Wochenschau 64 — Draht, 2019

widejo, fotografije, instalacije w rumje / video, fotografije, prostorska instalacija / Video, Fotos, Rauminstallation

Nika Autor prepytuje w tutym projekce z pomocu wideja a fotografije temu grét jako symbol wukonijenja politiskeje mocy w zastosci a
dZensa. 2002 wozjewi francoski filozof Oliver Razac knihu Politiske stawizny katateho grotu', w kotrejz wobjednawa tfi wazne podawki
w stawiznach, hdzez hrajeSe kataty grot jako politiski instrument rozsudnu rélu pfi postajenju hranicy w rumje, $toz bu z wuchadzis¢om
tfoch wulkich katastrofow w modernych stawiznach. W USA hraje kataty grét rozsudnu rolu pfi genocidze prawobydlerjow, w Prénjej
swetowej wojnje pri wuhotowaniju tfélnych hrjebjow, w Druhej swetowej wojnje jako wobhrodzenje kacetow. Z tym pak jeho stawizny
hisce njejsu skdnCene.

Tutym tfom podawkam studijneho projekta so dalSi za reflektowanje pfidruza. DzensniSi dzent déstawa kataty grot nowu podobu a
wotriSu dimensiju w formje z britwjemi wuhotowaneho grotu. Jako wobhrodzenje statnych institucijow, jastwow, fabrikow a sydlis¢ow
bohackow so nadal ¢asto wuziwa, w zastych Styrjoch Iétach tez jako wobhrodzenje Schengenskeje hranicy. Stowjenska je na chor-
watskej hranicy dobrych 160 km grotu z britwjemi s¢ahnyfa, wjace ha¢ 13,6 milionow eurow bu inwestowanych. Europa bé jenicce w
|&ce 2016 wjace ha¢ 1200 km grotu z britwjemi pfiprawita, stoz ptacesSe wjace ha¢ 500 milionow eurow. Studijny projekt analyzuje a
prepytuje Styri epochi w stawiznach, w kotrych bése grét z britwjemi wazny srédk administracije a mocy.

Medij fotografije stuzi wizuelnemu rozmyslowanju wo tym, w kotrym rozmeérje na hranicy s¢ehnjeny grét prirodu a krajinu postaja.
Widejo podawa k prehladej wo Styrjoch epochach his¢e dalSu dimensiju refleksije wo kanonizowanych a pottécenych wobrazach,
kotrez stawizny wumeétstwa a filma kaz tez aktualne wumeétske tworjenje tutych epochow postajeja. A.H. [hsb]

Skozi formo filmskega obzornika in fotografijo se Nika Autor pri tokratnem projektu posveca temi zice kot simbolu, prek katerega so
tako v preteklosti kot danes izvajali politicno moc. Leta 2002 je francoski filozof Oliver Razac izdal knjigo Politicna zgodovina bodece
Zice', ki obravnava tri vedje zgodovinske dogodke, pri katerih je bodeca Zica kot politi¢no orodje odigrala odlo¢ilno viogo razmejevanja
prostora, s tem pa oblikovala in dolocila tri klju¢ne katastrofe moderne dobe. V ZDA je bistvena pri etnocidu staroselcev, med Prvo
svetovno vojno klju¢na pri opremi strelskih jarkov, v Drugi svetovni vojni pa ogradi nacisticna taboris¢a. Vendar se njena zgodovina s
tem ne konca.

Raziskovalni projekt trem kljucnim obdobjem dodaja Se razmislek o Cetrtem. Bodeca zica danes dobi novo podobo in ostrejSo dimenzijo,
postane rezilna zica. Se naprej je na &iroko v uporabi pri ograjevanju drzavnih institucij, zaporov, tovarn in ograjevanju elitnih naselij, v
zadnjih §tirih letih pa pri ograjevanju schengenske meje. Slovenija je zadnja tri leta na meji s Hrvasko postavila ve¢ kot 160 km rezilne
Zice in zanjo porabila ve€ kot 13,6 milijonov evrov. Evropa se je samo v letu 2016 ogradila z ve¢ kot 1200 km rezilne zice, ki jo je stala
vec kot pol milijarde evrov. Raziskovalni projekt premi$ljuje in reflektira Stiri zgodovinska obdobja, ko je rezilna zica odigrala viogo orodja
upravljanja in moci.

Medlij fotografije v projektu sluzi kot vizualni razmislek, kako se zica, postavljena na meji, vpisuje v naravo in pokrajino. Video pa pregledu
Stirih epoh dodaja dimenzijo premislievanja o kanoniziranih in zapostavljenih podobah, ki so v zgodovini umetnosti, filmski zgodovini in
aktualni produkciji sodobne umetnosti ta obdobja zaznamovale. A.H.

Nika Autor untersucht beim gegenwartigen Projekt mittels Video und Fotografie das Thema Draht als einem Symbol, mit welchem so-
wohl in der Vergangenheit als auch in der Gegenwart politische Macht ausgetbt wurde. 2002 publizierte der franzésische Philosoph
Oliver Razac das Buch Die politische Geschichte des Stacheldrahts', das drei bedeutsame Ereignisse in der Geschichte behandelt, in
denen der Stacheldraht als politisches Instrument eine entscheidende Rolle in der raumlichen Grenzziehung spielte und somit drei
Schltsselkatastrophen der modernen Geschichte determinierte. In den USA spielt er eine entscheidende Rolle beim Volkermord der
Ureinwohner, im Ersten Weltkrieg bei der Ausstattung von Schitzengrében, im Zweiten Weltkrieg als KZ-Einzaunung. Damit ist seine
Geschichte jedoch nicht beendet.

Den drei Ereignissen des Studienprojektes wird ein viertes zum Bedenken hinzugefligt. In der Gegenwart bekommt der Stacheldraht
eine neue Gestalt und eine schérfere Dimension in Form von Klingendraht. Nach wie vor ist er als Einzadunung von staatlichen Institu-
tionen, Geféangnissen, Fabriken und Elite-Siedlungen weitverbreitet, in den letzten vier Jahren auch als Einz8&unung der Schengen-
Grenze. Slowenien verbaute an der kroatischen Grenze mehr als 160 km Klingendraht, mehr als 13,6 Millionen Euro wurden investiert.
Europa errichtete allein im Jahr 2016 mehr als 1200 km Klingendraht, die Kosten betrugen mehr als 500 Millionen Euro. Das Studien-
projekt analysiert und untersucht vier Geschichtsepochen, in denen Klingendraht eine bedeutende Rolle der Verwaltung und Macht
darstellte.

Das Medium der Fotografie dient dem visuellen Nachdenken darUber, in welchem AusmaR der an der Grenze errichtete Klingendraht
die Natur und Landschaft bestimmt. Das Video fiigt dem Uberblick (iber die vier Epochen eine weitere Dimension der Reflexion tiber
kanonisierte und unterdrtickte Bilder hinzu, welche die Kunst- und Filmgeschichte sowie das aktuelle Kunstschaffen dieser Epochen
determinierten. A.H.
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NIKA AUTOR, ZICA / Grét / Draht, 2019
polaroidna fotografija / polaroidna fotografija / Polaroidfoto
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PRE-BYWAC W KRAJINJE / TU-BITI V POKRAJINI / DAS DA-SEIN IN DER LANDSCHAFT

Libotaca wjeCorna atmosfera, wocko wusmeérjene do fijatkojce Sérych mrécelow, Stomy sahaja do wobraza. Tworbje Iris BrankaCkoweje
Mrdcele wjecor | (2014-2018) a Mrocele wjecor Il (2014-2015) drje skutkujetej na préni pohlad prewSo kontemplatiwnej, haj, skoro
romantiskej; jeju konstrukcija pak na kompleksne wasnje wjace ha¢ to zwuraznja, nasu pfitomnos¢ — dzakowano nasim wot filma a
fotografije wodzenym zwucenos¢am hladanja — na zmystojte subtilne wasnje do so prijimujo. Wurézk a perspektiwa so na ¢towjecim
méritku orientujetej a wotkrywatej indiwidualny wid. Tutej napohladaj na krajinu bé wuméitca stworita Cerpajo ze swojich studijow, wob-
kedzbowanjow a spomnjenkow. Zdobom skicitej wobkedZbowacu poziciju, w kotrejz mdze so wobhladowarka, wobhladowar tez
sam/a predstajié. Z tym pokazujetej kompoziciji na publikum pred wobrazom, jén sobu zapiijejo. Ctowjek, a to tez dale priktady po-
kazuja, je — byrnjez njepfitomny — centralna, wobraz konstituowaca figura. Tworby, kaz BroZeri (2012/2015) a Spuscadito (2008-2017),
so zasaham a powostankam ciwilizacije jara centralnje wénuja. Skutkuja zabyte a jenoz prez fahodne gesty woziwjeja, kaz z tféchi do
mrocelateho njebja so pozbéhowace ptacki abo Spihelowanje mddreho njebja we htadkej htadZinje do basenka spjateje wody. Bjez
horiconta, bjez prédku abo sriedza, bjez pozadka, kiz by tute wurézki kontekstualizowat. Skutkujetej kaz preciznje wuwjedzene mo-
dulacije barbow, kaz hlinobarbne wotsciny a hlinojte struktury, kotrez sujety abstrahuja a zdobom hyperrealistisce znazornjeja. Z mo-
lerskimi srédkami secéruje wumeéitca konstrukcije, kotrez su zaznawanju swéta a wumenjenjow bycéa prfeco imanentne. Z naiwnym
wockom tole njewidZzis, jenoz intensiwnje hladajo. Za rjad guasowych twérbow wuwiwa Iris Brankackowa figuratiwne ¢orno-béte sceny,
wuchadzejo ze swojbnych fotow. Za to je zascannuje a na kompjuteru modifikuje, zo by z toho nastawace digitalne kolaze potom
zaso do molbow pretworita. To je kaz woprasowanje swojskeho pochada a identity, wotméwace so we wjacorych schodzenkach, abo
kaz dekonstrukcija dopomnjeca, kotrez so wokoto weéstych kluowych wokomikow wije. Figura holcy Pri hrjebi (2016) jewi so wospjet
pfi ptoce — raz w mnohich detailach spdznajomna, raz z pretorhnjenymi konturami a do strukturow pozadka zapredzena. Njeje to
kaz dopominanje same — raz jasnucke, raz pretorhnjene a njedospotne, ale z wéstoséu kompendij so wospjetowacych fragmentow?
S.K. [hsb] Migotajoce vecerno ozradje, pogled, usmerjen v vijolicastosive oblake, drevesa, ki se Sirijo v sliko. Slikarski deli Wolken
abends | (2014-2018; Vecerni oblaki |, op.) in Wolken abends Il (2014-2015; Vecerni oblaki Il, op.) slikarke Iris Brankackowe, Ceprav
na prvi pogled delujeta skorajda romanti¢no, s svojo slikarsko konstrukcijo s Stevilnimi konotacijami kazeta preko tega in se posluzujeta
nacina gledanja na Custveno-subtilen nacin, kot ga poznamo iz zanra filma in fotografije. 1zrez in perspektiva se ravnata po Cloveskem
merilu in prikaZeta individualni pogled. To sta pejsaza, ki ju slikarka gradi na podlagi svojih Studij, opazovanj in spominov. Istoasno pa
nakazujeta pozicijo tistega, ki opazuje, bodisi je to opazovalka ali opazovalec. Na ta nacin kompozicije vkljucujejo tudi publiko pred
sliko. Clovek je, kakor pokazejo tudi drugi primeri, Kljub svoji odsotnosti centraina figura, ki utemeljuje sliko. Dela, kot na primer Die
Scheune (2012/2015; Skedenj, op.) in Wehr (2008-2017; Jez, op.), se ukvarjajo predvsem s posegi in zapuscino civilizacije. Slike iz-
zarevajo samoto, ki jo prekine le nezna gesta, na primer ptice, ki se vzpenjajo od strehe proti strnjenim oblakom, nebo, ki se zrcali na
gladki povrsini akumulacijskega jezera. Niti horizont, niti ospredje ali sredina, niti ozadje ne dajejo konteksta tem izrezom. Nasprotno,
prefinjeno uporabliene barvne nianse, barvno usklajeni odtenki in strukture po eni strani abstrahirajo size, po drugi strani pa ga isto¢asno
prikazejo hiperrealisticno. Umetnica s slikarskimi sredstvi secira konstrukcije, ki so imanentne vsakemu zaznavanju sveta in pogojem
bivanja. Tu ni naivnega gledanja, temvec izklju¢no intenzivno videnje. V ciklu gvasev Iris Brankackowa na podlagi fotografij svoje druzine
razvija figurativne ¢rno-bele kulise. Le-te skenira, jih oblikuje na racunalniku in konéno uporabi nastale digitalne kolaze kot podlago za
slike. Ta postopek prestavlja vecplastno sprasevanje o lastnem izvoru ter identiteti, pomeni pa tudi dekonstrukcijo spomina, ki krozi
okrog dolo¢enih kljuénih trenutkov. Lik deklice v sliki Am Graben (2016; Ob jarku, op.) se vecCkrat pojavi ob ograji. Enkrat z bogatimi
detajli, drugi¢ s skrhanimi obrisi, vpletenimi v strukturo ozadja. Ali ni to kot spominjanje samo — v&asih kristalno jasno, drugi¢ zameglieno
in nepopolno, vsekakor pa kompendij ponavljajocih se fragmentov? S.K. Eine flirrende Abendatmosphéare, der Blick in die lilagrauen
Wolken gerichtet, die Baume ragen ins Bild. Die Arbeiten Wolken abends | (2014-2018) und Wolken abends Il (2014-2015) von lIris
Brankatschk, so kontemplativ ja hahezu romantisch sie dem ersten Anschein nach sein mogen, so verweisen die Bildkonstruktion
vielschichtig dartber hinaus und nehmen die durch Film und Fotografie gepragten Sehgewohnheiten unserer Gegenwart sinnlich-subitil
in sich auf. Ausschnitt und Perspektive sind orientiert am menschlichen MaBstab und zeigen einen individuellen Blick. Es sind Land-
schaftsansichten, welche die Kinstlerin aus ihren Studien, Betrachtungen und Erinnerungen heraus erarbeitet hat. Zugleich deuten
sie auf eine beobachtende Position, in der sich jede Betrachterin, jeder Betrachter wiederfinden kann. Damit verweisen die Komposi-
tionen auf das Publikum vor dem Bild und binden es mit ein. Der Mensch, und das zeigen auch weitere Beispiele, ist entgegen seiner
Abwesenheit die zentrale, bildkonstituierende Figur. Arbeiten wie Die Scheune (2012/2015) und Wehr (2008-2017) widmen sich ganz
zentral den Eingriffen und Hinterlassenschaften der Zivilisation. Verlassen wirken diese und werden nur durch sachte Gesten belebt,
wie die Vogel, die vom Dach zur Wolkendecke hin aufsteigen, die Spiegelung des blauen Himmels in der glatten Wasseroberflache
des Staubeckens. Kein Horizont, kein Vorder-, Mittel-, Hintergrund kontextualisiert diese Ausschnitte. Vielmehr sind es prazise gesetzte
Farbmodulationen, deren tonwertige Schattierungen und Strukturen, die Sujets abstrahieren und zugleich hyperrealistisch wiedergeben.
Mit malerischen Mitteln seziert die Klnstlerin die Konstruktionen, die jeder Wahrnehmung der Welt und der Bedingungen des Daseins
immanent ist. Hier gibt es kein naives Schauen, sondern nur intensives (Hin-)Sehen. Fir eine Reihe von Gouachen entwickelt Iris Bran-
kaschk ausgehend von Fotografien ihrer Familie figurative Szenerien in schwarz-wei3. Daflir scannt sie diese ein, modifiziert sie am
Computer, um die dabei entstehenden digitalen Collagen wiederum in Malerei umzusetzen. Es ist die mehrstufige Befragung der
eigenen Herkunft und Identitat sowie die Dekonstruktion von Erinnerung, die um bestimmte Schilisselmomente maandert. Die Figur
des Madchens in Am Graben (2016) erscheint mehrfach neben dem Zaun, mal detailreich zu erkennen, mal mit aufgebrochenen Kon-
turen, verwoben mit den Strukturen des Hintergrunds. Ist dies nicht wie das Erinnern selbst — mal glasklar, mal gebrochen und unvoll-
sténdig, aber bestimmt ein Kompendium sich wiederholender Fragmente? S.K.
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IRIS BRANKACKOWA/BRANKATSCHK, AM GRABEN / P¥i hrjebi / Ob jarku, 2016
gouache / gvas / Gouache, 120 x 168 cm

81



JOST FRANKO (SI)

https://jostfranko.com

NICHT FALLEN, 2019

fotografije, wideo / fotografije, video / Fotos, Video

Pask z napisom NICHT FALLEN (Njepadnce, prispomn.) ramik hromadu dzerzeSe, w ramiku foto muza — Hazirineho zemréteho bratra.
Tole je wuchadziS¢o predlezaceho projekta. NICHT FALLEN je napis na samolépjacym pasku, kiz hodzi so na strasnych zadzéwkach
na pucach pfiprawic¢ na to skedzbnjejo, zo moéht Stowjek padnyc. Projekt tematizuje wutupjene a zabyte swojby kaz tez jednotliwcow,
¢ékancow we wojnje w Juhostowjanskej, kotfiz béchu w 1990tych I&tach mjez druhim do Iéhwa za ¢ékancow w Jezevacu pola Tusle
prisli. W tutym centrumije su tez dzensa, dobrych 20 I&t po tutej wdjnje, preco hisce ludzo ziwi, kotrymz buchu »stawizny kaz tez
pfichod wzate«, kaz Franko wuzbéhuje. Sydlis¢o z barakow nima ni¢o zhromadneho z dowolnikarskim campom Jezevacom na Krku,
kiz ma na ironiske wasnje samsne mjeno, ale lezi blisko wsy Oskova w gmejnje Banovici, hdzez je tez brunicowa jama. Tule béchu sej
ludzo ze Srebrenicy, Bratunaca und Vlasenicy wucéekali. Po informacijach z 1&ta 2011 bydleSe w centrumje w Jezevacu, najwjetSim w
Bosniskej a Hercegowinje, 77 swajbow, 215 ludzi'. Cytkownije bydli w tajkich centrach 7200 ludZi?, jedyn kaz druhi na kromje ¢towjeka
hodnych socialnych pomérow. Tole je pozadk projekta, z kotrymz so Franko wot 1&ta 2015 zabéra. Ludzo w centrumje w Jezevacu
Ziwja so ze zbéranja wuhla, wotpadkow a zbytkow, kiz w sortérowanskich procesach w brunicowej jamje nastawaja. Htubje tuci ludzo
padny¢ njemdza. Ztozujo so na archiwny material a wsédny dzen ludzi w Jezevacu dzensa poweéda Franko porazacu stawiznu, kotraz
drje je ze specifiskim méstnom a jeho situaciju zwjazana, kiz pak pokazuje na uniwersalnu tragediju wojny a wosud indiwiduumow, na
kotrychz je system zabyt, na wustorCenych. Z minimalistiskej estetiku a konceptualnej zaktadnej ideju twori rjady a serije wobrazow,
kiz ewokuja zaCuce bjezkdncnosce a wospjetowanja — pohib w Certowskim kruhu. Jako wodzacy motiw jewja so w réci jeho wobrazow
preco zaso ptacki jako symbol swobody, kotruz su tute indiwiduumy dla ekonomiskich pomérow, w kotrychz su Ziwi, pfisadzili abo
dokelz su swoju formelnu identitu zhubili. Za tutych ludzi wojna nimo njeje, su preco hisce zajedi, w ¢asu kaz w rumije. A.H. [hsb]
Trak z napisom NICHT FALLEN (ne pasti, op.) je drzal skupaj okvir, v katerem je bila fotografija moskega — Hazirinega umrlega brata —
in predstavlja simbolno izhodisCe priCujoCega projekta. NICHT FALLEN je napis na samolepilnem traku, ki ga lahko nalepimo ob
nevarnih preprekah na tleh in nas opozarja na nevarnost padca. Delo tematizira izbrisane in pozabliene druzine ter posameznike, be-
gunce Vv jugoslovanski vojni, ki so v devetdesetih med drugimi pobegnili v blizino Tuzle v begunski kamp Jezevac. V tem danes kole-
ktivnem centru ve¢ kot 20 let po vojni Se vedno zivijo ljudje, ki sta jim bili odvzeti tako »zgodovina kot prihodnost«, kot pravi Franko.
Barakarsko naselje nima ni¢ skupnega s pocitniskim kampom Jezevac na Krku, ki ironicno nosi isto ime, ampak se nahaja blizu kraja
Oskova v obcini Banovici, kjer lezi tudi rudnik lignita. Na to obmocje so pribezali ljudje iz Srebrenice, Bratunca in Vlasenice. Po podatkih
iz leta 2011 naj bi v kolektivnem centru JeZevac, ki je najvecji v Bosni, Zivelo 77 druzin, 215 ljudi'. Skupno je v Bosni in Hercegovini v
teh centrih §e danes 7200 ljudi?, ki Zivijo na socialnem dnu. To je ozadje projekta, ki ga Franko raziskuje Ze od leta 2015. Ljudje v
centru Jezevac se prezivljajo z nabiranjem oglja iz smeti, ostankov, nastalih po separacijskem postopku, ki ga izvajajo v rudniku lignita.
Tiljudje nimajo ve¢ kam pasti. Prek obravnave arhivskega vizualnega gradiva in prizorov iz danasnjega vsakdana ljudi v Jezevcu Franko
gradi presunljivo zgodbo, ki je sicer vezana na specificno lokacijo in situacijo, vendar kaze na univerzalno tragedijo vojne in usode po-
sameznikov, ki jin sistem pozabi in izvrze. Z minimalisticno estetiko in konceptualnim premislekom tako niza podobe v serijah in zapo-
redjih, ki ustvarjajo obcutek neskoncnosti in repetitivnosti, gibanja v nekem zaCaranem krogu. Kot vodilni motiv se v njegovem vizualnem
jeziku pogosto pojavijajo pti¢i — simbol za svobodo, ki je ti posamezniki nimajo, tako zaradi ekonomskih razmer, v katerih Zivijo, kot
zaradi izgube formalne identitete. Za te ljudi se vojna ni koncala, Se vedno so ujeti, tako v Easu kot prostoru. A.H.

Ein Band mit der Aufschrift NICHT FALLEN hielt einen Rahmen zusammen, darin das Foto eines Mannes — Haziris verstorbener Bruder.
Das ist der Ausgangspunkt des vorliegenden Projekts. NICHT FALLEN ist die Aufschrift auf einem Selbstklebeband, das an geféhrlichen
Hindernissen auf Wegen angebracht werden kann und uns auf die Sturzgefahr hinweist. Das Projekt thematisiert ausgeldschte und
vergessene Familien sowie Einzelne, Fllichtlinge im jugoslawischen Krieg, die in den 1990er Jahren unter anderem ins Fllichtlingscamp
Jezevac bei Tuzla kamen. In diesem Gemeinschaftszentrum leben heute, mehr als 20 Jahre nach dem Krieg, immer noch Menschen,
denen sowohl »die Geschichte als auch die Zukunft« genommen wurde, wie Franko betont. Die Barackensiedlung verbindet nichts
mit dem Urlaubscamp Jezevac na Krku, das ironischerweise den gleichen Namen tragt, jedoch nahe der Ortschaft Oskova in der Ge-
meinde Banovici liegt, wo sich auch ein Braunkohle-Bergbau befindet. Hierher fliichteten Menschen aus Srebrenica, Bratunce und
Vlasenica. Laut Angaben aus dem Jahr 2011 leben im Gemeinschaftszentrum Jezevac, dem groéBten in Bosnien und Herzegowina,
77 Familien, 215 Menschen'. Insgesamt leben in solchen Zentren gegenwartig 7200 Menschen?, allesamt am sozialen Rand. Das ist
der Hintergrund des Projekts, mit dem sich Franko seit 2015 befasst. Die Menschen im Zentrum Jezevac leben vom Kohlesammeln
aus Abfallen und Resten, die beim Sortierungsverfahren im Bergwerk entstehen. Diese Menschen kénnen nicht weiter abstirzen. Auf
Grundlage des visuellen Archivmaterials und des heutigen Alltags der Menschen in Jezevac erzahlt Franko eine erschitternde Ge-
schichte, die zwar an den spezifischen Ort und seine Situation gebunden ist, jedoch auf die universelle Tragddie des Kriegs und das
Schicksal von Individuen verweist, die vom System vergessen und verstoBen werden. Mit einer minimalistischen Asthetik und konzep-
tuellen Grundidee bildet er Abfolgen und Bildserien, die ein Gefuhl von Unendlichkeit und der Wiederholung evozieren, die Bewegung
in einem Teufelskreis. Als Leitmotiv erscheinen in seiner Bildsprache immer wieder Vogel als Symbol der Freiheit, welche diese Individuen
aufgrund 8konomischer Verhéltnisse, in denen sie leben oder aufgrund des Verlustes ihrer formellen Identitat verloren haben. Fir diese
Menschen ist der Krieg nicht beendet, noch immer sind sie Gefangene, sowohl in der Zeit als auch im Raum. A.H.
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JOST FRANKO, TUNEL / Tunl / Tunnel, 2019
kolaza z archiwneho materiala / kolaz gradiva iz arhiva / Collage aus Archivmaterial

87



IRWIN (S))

IRWIN — CELOVEC, 2010 barbnej fotografiji / barvni fotografiji / zwei Farbfotographien a 165 x 216 cm
NSK — drzava v ¢asu / NSK — Staat in der Zeit / NSK — stat w ¢asu, 2008/2019 plakaty / plakati / Plakate

Skupina IRWIN so na wustajency z dwémaj wumeétskimaj pozicijomaj wobdzé&li. Prénju z titulom Celovec tworitej dwe foce wo jednym
a tym samym namésce w Celovecu. Mésto Celovec je stolica awstriskeje Korutanskeje, historiskeje konciny ze stowjensce a némsce
réCacej ludnoscu. Korutanska jako kulturny rum bu na zaktadze ludoweho wothtosowanja w 18¢e 1920 dZélena, a ha¢ do dZensniSeho
skutkuje w tutym wobtuku ¢is¢ asimilacije na stowjensce récacu ludnos¢. Fo¢e wo Celovecu stej identiskej ha¢ na to, zo bu némski
napis na wobchodach a hos¢encach ze stowjenskim narunany. Mdlicka zména na foce, kotraz ani hnydom njenapadnije, skici wob-
hladowarijej nastork, wo kompleksnej zarndZzenosci a pfitomnosci tuteje kdnciny kaz tez wo mdéznosdi hinaseje reality a hinasich sta-
wiznow premyslowac. Twdrba je nastata za wustajencu Heimat/Domovina w MMKK, kotrejez kuratorka bé& Christine Wetzlinger-
Grundnig. Druhi Projekt, kotryZ skupina we wobtuku wustajernnicow Wobrazy krajiny pfedstaji, wénuje so aktualnej temje nastupajo po-
litisku situaciju Stowjenskeje, kotraz bé priedy dzél Socialistiskeje federatiwneje republiki Juhostowjanskeje. Tutén dZzensa hizo njeek-
sistowacy stat zachowa sej swoje méstno w stawiznach a we wédomju jednotliwca tez z wizuelnymi elementami; jedyn tajki su turistiske
plakaty, propagowace kulturne zajimawostki a rjanosce pfirody Juhostowjanskeje. PFi tym so jedna wo idealizowane a estetiske foto-
grafije, kaz je tez z naCasneje turistiskeje reklamy znajemy. Ctonojo kolektiwa IRWIN su so rozsudzili za interwenciju: Su w plakatach
napis Jugoslavija narunali z NSK — drzava v ¢asu (NSK — stat w Casu, pfispomn.). Tuton stat nasta 1992 jako wuslédk transformacije
NSK-kolektiwa w formje »abstraktneho organizma, jako suprematistiske ¢éleso«, jako pohib ducha prez projekty, kotrez z Easom leca’.
Zapisanje tutoho njeteritorialneho stata do ikonografiskich méstow néhdyseho stata wotméwa so na dweémaj runinomaj. Sprénja dze
wo markérowanje néhdysich zhromadnych stawiznow, kotrez so dale a béle rozpuscéeja, zdruha wjedze projekt k pfemyslowanjam wo
utopiskim idealnym stade w prichodZe. Ze stowami Zizeka prajene méze to jenoz byé stat, kotryZ so hizo njebudze na etniske zhro-
madnosce ztozowac — potajkim stat bjez teritorija, dospotnje kumstny wutwor, kotryZz postajeja wéste principije a awtority?. A.H. [hsb]
Skupina IRWIN na razstavi sodeluje z dvema umetniskima pozicijama. Prvo z naslovom Celovec sestavijata dve fotografiji trga v Celovcu.
Mesto Klagenfurt/Celovec je glavno mesto avstrijske Koroske, ki je zgodovinsko podrocje z mesSanim slovensko in nemsko govorecim
prebivalstvom. Neko¢ kulturno povezana Koro$ka je bila na podlagi plebiscita razdeljena leta 1920 in vse do danes na tem podrocju
potekajo asimilacijski pritiski na slovensko govorece prebivalstvo. Fotografiji Celovca sta skoraj identicni, le da so na eni originalni napisi
na trgovinah in lokalih v nem&¢ini zamenjani s slovenskimi napisi. Z zelo minimalnim posegom v fotografijo, ki je na prvi pogled celo
neopazen, je gledalec nehote spodbujen k razmisleku o kompleksni preteklosti in sedanjosti tega obmodja ter tudi k razmisleku o moz-
nosti obstoja neke druge realnosti in neke druge zgodovine. Delo je nastalo za razstavo Heimat/Domovina v MMKK, ki jo je kurirala
Christine Wetzlinger-Grundnig. V drugem projektu, ki bo predstavijen v sklopu razstav Podobe pokrajine, je izpostavljena tematika, ki
se veze na politicno realnost Slovenije, neko¢ dela Socialisticne federativne republike Jugoslavije. Vpis te, danes ve¢ neobstojeCe
drzave, v zgodovino in zavest posameznikov se vrsi tudi preko vizualnih elementov; eden izmed njih so gotovo turisticni plakati, ki so
oglasevali znamenitosti Jugoslavije s podobami naravnih in kulturnin znamenitosti dezele. Gre za idealizirane in estetske fotografije,
kakréne poznamo tudi iz sodobnih turistiénih reklam. Clani kolektiva IRWIN so se odlogili intervenirati v plakate in napise Jugosiavija
zamenjati z napisom NSK — drZzava v ¢asu. Ta je nastala leta 1992 kot rezultat transformacije NSK kolektiva in obstaja kot »abstrakten
organizem, suprematisti¢no telo«, gibanje duha skozi projekte, ki si sledijo v ¢asu'. Vpis te ne-teritorialne drzave na ikonografske
lokacije nekdanje drzave preci dve ravnini. Na eni gre za markacijo neko¢ obstojece skupne zgodovine, ki se vedno bolj brise, na drugi
ravni pa projekt vodi v razmislek o utopiénem idealu drzave prihodnosti. Kot zapie Zizek, je to lanko samo drzava, ki ne bo ved temeljila
na etni¢ni skupnosti, drzava brez ozemlja, popolnoma umetna tvorba, ki sestoji iz dolocenih nacel in avtoritete?. A.H. Die Gruppe IRWIN
nimmt an der Ausstellung mit zwei kiinstlerischen Positionen teil. Die erste mit dem Titel Celovec bilden zwei Fotografien eines Platzes
in Klagenfurt. Die Stadt Klagenfurt/Celovec ist die Hauptstadt des Osterreichischen Karnten/Koroska, ein historisches Gebiet mit Slo-
wenisch und Deutsch sprechender Bevélkerung. Dieser Kulturraum wurde auf Grundlage der Volksabstimmung im Jahr 1920 geteilt
und bis in die Gegenwart ist in diesem Bereich ein Assimilationsdruck auf die Slowenisch sprechende Bevolkerung zu verzeichnen.
Die Fotos Klagenfurts sind beinah ident, es wurden lediglich die deutschen Aufschriften von Geschéften und Lokalen gegen slowenische
ausgetauscht. Mit einem minimalen Eingriff in das Foto, der auf den ersten Blick gar nicht auffallt, wird der Betrachter unwillkirlich zum
Nachdenken Uber die komplexe Vergangenheit und Gegenwart dieses Gebietes angeregt wie auch zum Nachdenken Uber die Mdg-
lichkeit einer anderen Realitat und einer anderen Historie. Die Arbeit entstand fUr die Ausstellung Heimat/Domovina im MMKK, die von
Christine Wetzlinger-Grundnig kuratiert wurde. Das zweite Projekt, das im Rahmen der Ausstellungen Bilder einer Landschaft vorgestellt
wird, widmet sich einem aktuellen Thema in Bezug auf die politische Situation Sloweniens, das vormals Teil der Sozialistischen Féde-
rativen Republik Jugoslawien war. Dieser heute nicht mehr existente Staat nimmt seinen Platz in der Geschichte und im Bewusstsein
des Einzelnen auch mittels visueller Elemente ein; eines davon sind gewiss Tourismus-Plakate, welche die Sehenswuirdigkeiten Ju-
goslawiens mit Abbildungen von Natur- und Kultursehenswurdigkeiten propagierten. Dabei geht es um idealisierte und &sthetische
Fotografien, wie wir sie auch aus der gegenwartigen Tourismusreklame kennen. Die Mitglieder des Kollektivs IRWIN haben sich zu
einer Intervention entschlossen, und in den Plakaten die Aufschrift Jugoslavija mit der Aufschrift NSK — drzava v ¢asu (NSK — Staat in
der Zeit, Anm.) ersetzt. Dieser Staat entstand 1992 als Folge einer Transformation des NSK-Kollektivs als »abstrakter Organismus, ein
suprematistischer Korper«, einer Bewegung des Geistes durch Projekte, die der Zeit folgen'. Der Eintrag dieses nicht-territorialen Staa-
tes auf ikonografische Orte des einstigen Staates geschieht auf zwei Ebenen. Zum einen geht es um das Markieren der einst gemein-
samen Geschichte, die sich immer stérker aufldst, zum anderen filhrt das Projekt zu Uberlegungen (iber ein utopisches Staatsideal in
der Zukunft. Um mit Zizek zu sprechen, kann das nur ein Staat sein, der nicht mehr auf ethnischen Gemeinschaften beruhen wird, ein
Staat also ohne Territorium, ein absolut kiinstliches Gebilde, das von bestimmten Prinzipien und Autoritaten bestimmt wird?. A.H.
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Foto: Tomaz Gregori¢

IRWIN, IRWIN — CELOVEC, 2010
barbna fotografija / barvna fotografija / Farbfotographie (detail/detajl/Detail)
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MICHAEL KRUSCHA (DE)

www.michaelkruscha.de/

POETISKA DYSTOPIJA — DYSTOPISKA POEZIJA / POETICNA DISTOPIJA — DISTOPICNA POEZIJA /
POETISCHE DYSTOPIE — DYSTOPISCHE POESIE

Pusciny su molerjej a fotografej Michaelej Kruschi, kaz so zdawa, wosebity fascinozum. Na swojich jézbach, kiz jeho do dalokich
krajow dowjedzechu, je pfeco wone slédy z kameru zapopadowat, kiz bé ¢towjek na tutych wotlezanych, njepfijomnych méstnach za-
wostajit. Wot 2011 wénuje so Kruscha — pfedewsém z molerskimi twérbami a kolazemi — z péska nastatym horam we tuzicy. Zasadny
rozdzél k stepam w Kazachstanje abo puscinje Atacama t&i w tym, zo pusciny tudy pfez Ctowjeka a jeho wudobywanije brunicy nasta-
waja. Tute zaniowace zasahi kaz tez procesy transformacije tworja srjedziséo riadu kompozicijow we wulkim formace k tutej temje.
Cerike, mdédrogére, béte a Gorne linije so prez nabrur, zamdrane krajiny dahnu — w Sinfonijji £uZicy (2011). Pfiroda zhubja so tu za
wotrej mechaniskej konstrukciju, kiz cylemu rumej we wobrazu stabilitu a napjatos¢ spoz&a. W béhu asa pozhubjeja tworby wumeétca
tutén kontrast mjez filigranoscu kaz tez grafiskim wobchadzenjom z techniskimi elementami a bjezkonturnym molerskim zwobraznje-
njom transformérowaneje prirody.

Za nowse tworby je duktus molowanja absolutnje typiski, kotryz tute elementy do so prechadze¢ da. Wsé konkretnosée w tutych
tworbach so — swobodnym rumam za asociaciju na dobro — rozpusScéeja. Mjense tworby na papjerje ze serije Mylene krajiny — mental
maps (2016) pokazuja z kompoziciju znateje palety barbow a wurazliwej totstej worstu barbow na brachialne hérnistwowe krajiny. Zdo-
bom su prirjadowanja formow wotewrjene a su wusmerjene do ruma nutf. Z tym maéza so jako wuraz ¢ecacych myslow wumétca zro-
zumic¢ abo tez jako wocinjene blaki, kiz inspéruja a so wobhladowarce a wobhladowarjej jako ptonina za projekciju swojskich
predstawow poskiceja. Tole so w tutej seriji — nimo wuziwanja acryla a tuse, serS¢owca a pjera — ze sréedkami kolaze pfidatnje zesylnja.
Michael Kruscha ztozuje swoje wécko na hornistwowu krajinu tuzicy cyle bjez zatos¢enja. Skerje zhladuje na distancowane kaz tez
fokusérowace wasnje na brachialnu méc, z kotrejz so masiny njenaprodnje do krajiny zarywaja. Kaz tworba Cémne dny (2012) jasnie
pokazuje, t¢i w tutej technoidnej mocy rytmus a w linijach dystopiskich ptonin poezija. S.K. [hsb]

Zdi se, da pusCave v posebni meri o¢arajo slikarja in fotografa Michaela Kruscho. Na svojih daljnih potovaniih je s kamero posnel sledi,
ki jih Clovek pusca v taksnih negostoljubnih krajih. Od leta 2011 se v svojem slikarskem delu ter v kolazih posveca predvsem pescenim
gorovjem v LuZici. Edina razlika v primerjavi s stepami Kazahstana ali pus€ave Atacama je ta, da je jalovis€¢a premogovnih dnevnih
kopov ustvaril Clovek.

Tema unicujoCih posegov, kot tudi procesi transformacije, predstavijajo sredisce cikla kompozicij velikega formata. Fine modrosive,
bele in ¢rne Crte se vijejo skozi oker rjave, zabrisane pokrajine z naslovom Sinfonie der Lausitz (2011; LuziSka Simfonija, op.). Narava
izgine za ostrimi mehani¢nimi konstrukcijami, na katerih temelji celoten likovni prostor, in ga napolnijo z napetostjo. Tekom Casa se v
umetnikovih delih izgubi kontrast med drobno razélenjenostjo in graficno obdelavo tehni¢nih elementov in slikarsko upodobitvijo trans-
formirane narave, ki nima ve¢ obrisov.

V novejsih delih nadvladuje slikarska poteza, ki prepleta posamezne elemente. Proste asociacije zacnejo nadomescati konkretno upo-
dobitev. ManjSa dela na papirju iz cikla Gestérte Landschaften — mental maps (2016; Kalne pokrajine — mental maps, op.) z opisano
barvno paleto in krepkim nanosom barve oznacuijejo silovite pokrajine dnevnih kopov. Kompozicije oblik so isto¢asno odprte in kazejo
navznoter. So izraz miselnega toka umetnika in hkrati odprtij, ki navdihujejo in tvorijo asociativni prostor za gledalce. Poleg uporabe
akrila, tusa, CopiCa in peresa je to poudarjeno tudi s tehniko kolaza.

Kruschev pogled na pokrajine luziskin dnevnih kopov je brez vsakrSne otoznosti, je distanciran, osredotocen pogled na kruto mo¢, s
katero se stroji brez kompromisov zaZrejo v pokrajino. Kot prikaze delo Schwarze Tage (2012; Crni dnevi, op.), je v tej tehnoidni sili
ritem in v ¢rtah distopiCnega terena poezija. S. K.

WUsten, so scheint es, sind fUr den Maler und Fotografen Michael Kruscha ein besonderes Faszinosum. Bei seinen weitfUihrenden
Reisen hat er stets jene Spuren mit der Kamera festgehalten, die der Mensch in diesen unwirtlichen Orten hinterlassen hat. Seit 2011
widmet er sich vor allem mit malerischen Arbeiten und Collagen den Lausitzer Sandgebirgen. Der entscheidende Unterschied zu den
Steppen in Kasachstan oder der Atacama-Wodste ist, dass der hiesige Kohleabbau menschengemachte Eindden schafft. Diese zer-
storerischen Eingriffe wie auch die Prozesse der Transformation sind Zentrum einer Reihe groBRformatiger Kompositionen zum Thema.
Feine blaugraue, weie und schwarze Linien ziehen sich durch ockerfarbene, verschwommene Landschaften — eine Sinfonie der Lausitz
(2011). Die Natur verschwindet hier hinter der scharfen mechanischen Konstruktion, die dem gesamten Bildraum Halt und Spannung
verleiht. Im Laufe der Zeit verlieren die Arbeiten des Kunstlers diesen Kontrast zwischen der Feingliedrigkeit sowie grafischen Behand-
lung der technischen Elemente und der konturlosen, malerischen Darstellung der transformierten Natur.

Jungere Werke sind gepragt durch einen durch und durch malerischen Duktus, der diese Elemente in einander verschwimmen l&sst.
Das Konkrete wird in diesen Arbeiten zugunsten freierer Assoziationsraume aufgeldst. Die kleineren Papierarbeiten der Serie Gestérte
Landschaften — mental maps (2016) deuten im Zusammenspiel der bekannten Farbpalette und dem ausdrucksstarken Farbauftrag
auf die brachialen Tagebaulandschaften. Gleichzeitig sind die Formenanordnungen offen und verweisen nach innen. Demgeman kénnen
sie als Ausdruck flieBender Gedanken des Klnstlers identifiziert werden, wie auch als offene Stellen, die anregen und als Projektions-
flachen fur die Assoziationen ihrer Betrachterinnen und Betrachter wirken. Neben dem Einsatz von Acryl und Tusche, Pinsel und Feder
wird dies in dieser Serie zuséatzlich mit den Mitteln der Collage verstarkt. Michael Kruschas Blick auf die Lausitzer Tagebaulandschaften
ist frei von Wehmut. Vielmehr ist es eine distanzierte wie fokussierte Betrachtung der brachialen Kraft, mit der sich die Maschinen kom-
promisslos in die Landschaft eingraben. Wie Schwarze Tage (2012) deutlich zeigt, steckt in dieser technoiden Kraft Rhythmus und in
den Linien der dystopischen Gelande Poesie. S.K
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MARKO LIPUS (AT)

www.markolipus.com/de/
BABICA, 2015

Za fotowy projekt Babica, serbski starka, jo se pddat Marko Lipus, naroZzony w Eisenkappelu/Zeleznej Kapli, na drogu, aby sléZit za
sl&édami swojeje starkeje Maria Lipu$, narozona 1908 ako Maria Karni¢ar w dwadjorécnych korutariskich granicnych stronach k Sto-
wienskej, kenz jo se 1945 w koncentraciskem Iégwje Ravensbriick zamordowata. Ravensbriick jo byt centralne koncentraciske 1égwo
za Zeriske w casu nacionalsocializma, zoZ su se teke korutariske Stowjericki deportérowali. 80 procentow wsyknych z Korutariskeje
pdchadajucych politiskich popajzencow a popajznicow su byli korutariske Stowjencki. Maria Lipus jo se 1943 psed wdécyma jeje
synowu Florjan a Franz popajZita, za tym azZ jo muskich gestapo, kenZ su byli ako partizany psegétowane, géspodowata. Marko Lipus
znajo swoju starku jano wét togo jadnogo fota a woét wulicowanjow swoéjogo nana, spisowasela Florjana Lipusa.Fotowy projekt se
rozrédujo do wécej Z8low. To su detailowe wobraze twarjenjow tencasnego koncentraciskego Iégwa, tam namakane wsedne psedmijaty
ako Scotki, bjacharje k piseju abo cesaki, kétareZ won do srjejZziS¢a staja, powétSone wobraze kdzZe jogo nana, kétaruz jo psez Skrabanje
psisamem njepdznajobnu napdral, a IEbda pdznajobne wobraze wokolnosci. Psi tom Marko Lipu$ wuzwigujo a zecuzbnijo jadnotliwe
elementy w swojej typiskej eksperimentelnej wobrazowej récy. Totalne wobraze ZinsajSnego wopomni§céa zbléduju psisamem az k nje-
pdznaseju, kaz spomnjese, kenz se stawnje wecej zgubujo. Fotografije wokolnosci Ravensbriicka pokazuju se swésece béte, akle psi
dokradnem glédanju daju se kontury a struktury twarjenjow péznas. Do spomnjeriskego projekta Babica, kenZ jo se 2016 w naktad-
nistwje Residenz ako knigty wudat, zapségujo won teke swdjogo nana, Skrabjo stakim na jogo kéze a z tym teke na jogo Zywijeriskej
droze. Marko Lipus negatiwy nejwétsego Z&la swajich fotografijow manipulérujo, do nich zacerjujo, Skrabjo stakim na tradiciji fotografije
a psez to wuwija specifisku fotowu réc. PSi projekse Babica won fotografiju njewuzywa dokumentariski, ale pddajo se psi sensibelnem
rozestajenju z tematiku psez swoju eksperimentelnu fotografiju na wjelgin wésobinske pytanje za sl&édami swdjeje zamordowaneje
starkeje, psi comz jeje zywijeriska droga stoj zastupujucy za wSykne popajzone Zeriske. N.L. [dsb]

Fotograf Marko Lipus, rojen v Eisenkappelu/Zelezni Kapli, se je za fotografski projekt Babica podal po sledeh svoje stare mame Marije
Lipus, ki je bila leta 1908 rojena kot Maria Karni¢ar na avstrijskem koroskem dvojezi¢nem mejnem obmocju ob Sloveniji in je bila leta
1945 umorjena v koncentracijskem taboriséu Ravensbriick. Ravensbriick je bil v ¢asu nacionalsocializma osrednje Zensko taboriscée,
kamor so bile deportirane tudi koroske Slovenke. 80 odstotkov vseh politiénih ujetnic s Koroske, je bilo koroskih Slovenk. Marijo Lipus
so aretirali pred o¢mi njenih dveh sinov Florjana in Franca, potem ko je pogostila vojake gestapa, ki so bili preobleceni v partizane. Ob-
staja le ena in edina njena fotografija, na kateri je skupaj s svojim mozem. Marko Lipu$§ pozna svojo babico le preko te fotografije in pri-
povedovanj svojega oCeta, pisatelja Florjana LipuSa.

Fotografski projekt je raz&lenjen na ve¢ delov: posnetki detajlov poslopij bivSega koncentracijskega taboris€a, tam najdeni vsakodnevni
predmeti, kot so krtace, kozarci ali glavniki, ki jih postavi v sredi§¢e; makro-posnetki koZe njegovega oceta, ki jo s praskanjem naredi
domala neprepoznavno ter posnetki okolice, zamegljeni, le teZzko prepoznavni. Marko Lipu$ pri vsem tem poudaria in transformira po-
samezne elemente z eksperimentalno likovno govorico, ki je znadilna zanj. Posnetki danasnjega spominskega obelezja zbledijo skoraj
do neprepoznavnosti, podobno kot spomin, ki za vedno izginja. Posnetki okolice Ravensbriicka so prikazani v bles¢eci se belini, Sele
po pozornem gledanju postanejo obrisi in strukture poslopij prepoznavne. V projekt, ki tematizira spominjanje, Babica, ki je izSel v
knjizni obliki leta 2016 pri zaloZbi Residenz Verlag, vkljuci tudi svojega oceta; praska na njegovi koZi je tako reko¢ tudi praska v njegovi
zivlienjski zgodbi. Marko Lipus pri skoraj vseh svojih fotografijah obdeluje negative s praskanjem, s tem pa »praska« tudi po tradiciji fo-
tografije in tako razvija svoj lastni fotografski govor. V projektu Babica fotografije ne uporablja dokumentarno, temve¢ se s prefinjenim
nacinom obdelave tematike in s pomocjo eksperimentalne fotografije poda na dokaj osebno iskanje sledi o svoji umorjeni babici; njena
zgodovina pa predstavlja tudi zgodovino vseh aretiranih Zensk. N. L.

Fur das Fotoprojekt Babica, auf Deutsch GroBmutter, begab sich der in Eisenkappel/Zelezna Kapla geborene Fotokunstler Marko
Lipus auf Spurensuche nach seiner GroBmutter Maria Lipu$, geboren 1908 als Maria Karnicar im zweisprachigen Karntner Grenzgebiet
zu Slowenien, die 1945 im KZ Ravensbriick ermordet wurde. Ravensbriick war das zentrale Frauenkonzentrationslager in der Zeit des
Nationalsozialismus, in das auch die Karntner Sloweninnen deportiert wurden. 80 Prozent aller aus Kérnten stammenden politischen
Haftlinge dort waren Karntner Sloweninnen. Maria Lipus wurde 1943 vor den Augen ihrer zwei Sohne Florjan und Franz verhaftet,
nachdem sie Manner der Gestapo, die als Partisanen verkleidet waren, bewirtet hatte. Eine einzige Fotografie existiert noch von ihr,
die sie mit ihrem Mann zeigt. Marko Lipus$ kennt seine GroBmutter lediglich von diesem einen Foto und von den Erzéhlungen seines
Vaters, dem Schriftsteller Florjan Lipus. Das Fotoprojekt gliedert sich in mehrere Teile: Detailaufnahmen der Gebaude des ehemaligen
Konzentrationslagers, dort gefundene Alltagsgegenstande wie Blrsten, Trinkbecher oder Kamme, die er in den Mittelpunkt rickt,
GroBaufnahmen der Haut seines Vaters, die er mit Kratzungen nahezu unkenntlich macht und kaum zu erkennende Aufnahmen der
Umgebung. Dabei betont und verfremdet Marko Lipus$ einzelne Elemente in seiner typischen experimentellen Bildsprache. Die Total-
aufnahmen der heutigen Gedenkstétte verblassen nahezu bis zur Unkenntlichkeit, wie eine Erinnerung, die immer mehr verloren geht.
Die Fotografien der Umgebung von Ravensbrick erscheinen leuchtend weiB3, erst beim genauen Hinsehen lassen sich die Konturen
und Strukturen der Gebaude nachzeichnen. Bei dem Gedenkprojekt Babica, das 2016 im Residenz Verlag in Buchform erschienen
ist, bindet er auch seinen Vater ein, kratzt sozusagen an dessen Haut und damit auch an dessen Lebensgeschichte. Marko Lipus ma-
nipuliert in den meisten seiner Fotografien die Negative, ritzt in sie hinein, kratzt somit an der Tradition der Fotografie und entwickelt
dadurch eine spezifische Fotosprache. Er verwendet bei Babica die Fotografie nicht dokumentarisch, sondern begibt sich in der sen-
siblen Aufarbeitung des Themas mittels seiner experimentellen Fotografie auf eine sehr personliche Spurensuche nach seiner ermor-
deten GroBmutter, wobei ihre Geschichte stellvertretend fUr alle inhaftierten Frauen steht. N.L.
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ZORKA L-WEISS (AT)

Twortby Zorki L-Weiss su puristiske, precizne a jasne, bzez indiwiduelnego zabarwijenja. Woni se wuznamijenjuju psez nejwetSu redukciju
wobrazowych srédkow a kSuse racionalny konstrukciski princip. PSez zestajanje geometriskich elementarnych formow nastawaju
strukturérowane rédy. P$ez zezarzanje molarskich gdédnotow jo se wumeétcowka kuzdeje subjektiwneje gestiki a kuzdeje formy emocije
wobijata. Barwa se rozméjo ako samostatna konkretna gédnota wugdtowanja a se pokazujo ptona, homogena a monochromna. Po-
mjensony geometriski wokabular a pregnantna pSawidtownos¢ zarédujotej twofby do historiskego pdla napnétoscow cystych, pro-
porcionalnych pomérow Pieta Mondriana kaz teke kalkulérowanych rédow Konkretnego wumétstwa jadnogo Maxa Billa abo Richarda
Paula Lohse, iluzionistiske (wibraciske) eksperimenty pokazuju na mdlarsku Op Art jadneje Bridget Riley, skulpturalne objekty citéruju
principy wot Minimal a Hard Edge. Weto jo za Zorku L-Weiss konkretna realita, krajina, ménjata wenkowna forma psirody, wuchadnis¢o.
To wizone, how jaden bom we wétmeénjenju 18tnych casow, se psesajzujo we wobrazowych paralelnych swétach. Te se ztozuju na
wobraz, kenZ psez naglédanje a nutéikowne nazgdnienje nastawa. Zo wé projekcilu kompleksnego dozywijenja wopsawdnoséi, za
kétarez jo nutsikowny pdseg k swetoju a k weécam wazny. Zmystowe zasisce se do barwowych ekwiwalentow psemeénjaju, woni se
do abstraktnych geometriskich strukturow rozréduju a do formalnych péségow a rytmusow psestajaju — we wobrazu a skulpturje. PSi
tom barwa swoj charakter a swdje iluzionistiske kakosci wobchowa: wupsestrése do ruma a ptoni, wustatkowanje do dtymi, zamdznos¢
do korespondence a kontrasta, swoj potencial méra abo gibnjenja kaz swoju psychisku chromatisku statkownosc¢. We wobrazowem
procesu zéto se z€li wot psirodnego psiktada a wot wsyknych wopsimjesowych konotacijow a se wuwija k awtonomnemu, artificielnemu
wugotowanju, kdtarez wecej njepokazujo nic zmystowego, ale jano twofbje imanentnym kaznjam slédujo — wsojadno, 1€c se ztozujo
na komplicérowany, matematisko-logiski konstrukciski princip abo Iéc architektoniska natwar wobraza swdjowdinym estetiskim roz-
suzenjam slédujo. Na sléd k zwenkawobrazowej realise psis mozo se jano psez title twérbow a indirektnje psez barwu. C.W.G. [dsb]
Dela Zorke L-Weiss so puristicna, natancna in Cista, brez vsakrSnega osebnega naboja. Njihova podoba temelji na skrajni redukciji li-
kovnih sredstev in strogo racionalnem nacelu konstrukcije. S pomocjo dodajanja elementarnih geometrijskin oblik nastajajo strukturirani
nacini reda. Z redukcijo likovnih prvin prepreci vsakrSno osebno izpoved ali obliko emocije. Barvo tolmadi kot samostojni in konkretni
oblikovni pojem, ki se prikaze ploskovno, homogeno in enobarvno. Skromno geometri¢no besedilo ter izrazita enakomernost uvrscata
njena dela v bogat zgodovinski kontekst Cistih, proporcionalnin kompozicij Pieta Mondriana in premislienih sistemov reda konstruktivne
umetnosti, na primer Maxa Billa ali Richarda Paula Lohseja, iluzionisti¢ni eksperimenti (z vibracijami) nakazujejo na slikovit op art ume-
tnice Bridget Riley, skulpturalni objekti pa citirajo nacela zvrsti minimalizma in Hard Edge slikarstva. Vendar je izhodiSCe ustvarjanja
Zorke L-Weiss konkretna stvarnost, pokrajina, spreminjajoCa se oblika narave. Tisto kar vidi tu, neko drevo v spreminjanju letnih ¢asov,
transformira v paralelne likovne svetove, ki temeljijo na sliki, ki nastane kot rezultat lastnega gledanja in notranjih izkusenj. Gre za pro-
jekcijo dokaj kompleksnega dozivljanja dejanskosti, za katerega je odnos do sveta in stvari pomemben. Viise spreminja v barvne ustrez-
nice, ki jih razmesti v abstrakine, geometrijske strukture ter formalne odnose in ritme — tako v sliki kot tudi v skulpturi. Pri vsem tem
barva obdrzi svoj znacaj in svojo iluzionisti¢no lastnost: prostorsko-povrsinsko razseznost, globinski ucinek, zmogljivost korespondence
in kontrasta, svojo zmoznost mirovanja in gibanja ter svoj fizicni barvni u€inek. V likovnem postopku se njeno delo popolnoma loci od
vzorca v naravi in od vseh vsebinskih konotacij in se razvije v avtonomno, umetno obliko, ki nima ¢utnosti, temvec sledi izkljucno za-
konom, podrejenim delu — ne glede na to, ali to temelji na nekem zapletenem matemati¢no-logicnem konstrukcijskemu nacelu ali pa
Ce likovna kompozicija sledi poljubnim estetskim odloc¢itvam. Sled do resni¢nosti izven likovnega govora lahko zaznamo le s pomocjo
naslova ali preko barve. C.W.G.

Die Werke von Zorka L-Weiss sind puristisch, prazise und klar, ohne individuellen Anstrich. lhre Erscheinung beruht auf der auBersten
Reduktion der Bildmittel und auf einem streng rationalen Konstruktionsprinzip. Durch die Reihungen geometrischer Elementarformen
entstehen strukturierte Ordnungen. In der Zurlcknahme der malerischen Werte sind jede subjektive Gestik und Form von Emotion
vermieden. Die Farbe wird als selbststandiger konkreter Gestaltungswert begriffen und erscheint flachig, homogen und monochrom.
Das verknappte geometrische Vokabular und die ausgepragte Regelhaftigkeit verweisen das Werk in ein historisches Spannungsfeld
der reinen, proportionalen Verhaltnisse Piet Mondrians sowie der kalkulierten Ordnungen der Konkreten Kunst eines Max Bill oder Ri-
chard Paul Lohse, illusionistische (Vibrations-)Experimente deuten auf die malerische Op Art einer Bridget Riley, skulpturale Objekte zi-
tieren Prinzipien von Minimal und Hard Edge. Dennoch ist fur Zorka L-Weiss die konkrete Realitat, die Landschaft, die wechselnde
Erscheinungsform der Natur, der Ausgangspunkt. Das Gesehene, hier ein Baum im Wandel der Jahreszeiten, wird in bildnerischen
Parallelwelten umgesetzt. Diese beruhen auf einem Bild, das durch Anschauung und innere Erfahrung zustande kommt. Es geht um
die Projektion eines komplexen Wirklichkeitserlebnisses, flr das der innere Bezug zur Welt und zu den Dingen wichtig ist. Die Sinnes-
eindrticke werden in Farbaquivalente verwandelt, sie werden in abstrakte geometrische Strukturen geordnet und in formale Beziehungen
und Rhythmen Ubersetzt — in Bild und Skulptur. Dabei bewahrt die Farbe ihren Charakter und ihre illusionistischen Eigenschaften: die
raumlich-flachige Ausdehnung, die Tiefenwirkung, die Korrespondenz- und Kontrastféhigkeit, ihr Ruhe- oder Bewegungspotential
sowie ihre psychische chromatische Wirkung. Im bildnerischen Prozess I18st sich die Arbeit vom Naturvorbild und von allen inhaltlichen
Konnotationen und entwickelt sich zu einer autonomen, artifiziellen Gestaltung, die nicht mehr Sinnliches vorfihrt, sondern ausschlie3-
lich werkimmanenten Gesetzen folgt — gleich, ob ein kompliziertes, mathematisch-logisches Konstruktionsprinzip zugrunde liegt, oder
ob der bildarchitektonische Aufbau willkirlichen &sthetischen Entscheidungen folgt. Die Spur zur auBerbildlichen Realitéat kann nur
Uber die Werktitel und indirekt Uber die Farbe aufgenommen werden. C.W.G.
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MELITTA MOSCHIK (AT)

www.moschik.at
OUTER SPACE, 2013 / GLOBE FACES, 2019

Melitta Moschik nawézujo na wédomnostne, sociokulturelne a medialne fenomeny a wobjadna psasanja zawupytnjenja a reprezentacije
wopsSawdnosci, kdtarez pd konstruktiwnych wugdtowanskich principach psenosujo do industrielnje zgdtowanych twérbow w tech-
noidnej estetice, kenz su z pomocu computera wobzétane. W psedlazecych Zétach wumétcowka se zabéra ze ZinsajSnymi technolo-
gijami wobrazowego psedstajenja sweta. Wobraz krajiny glédatkujo glédanisco, z kdtaregoz swét wobglédujomy a konstruérujo
wopsSawdnos¢ ako jadnotku zawupytnjenja w ramiku nacasnych méznosc¢ow a pominanjow. Digitalny pdstup jo glédanje na sweét pse-
meénit. Kartografiske registrérowanje zemje, kotarez jo se w 20. stolésu psez elektroniske nowoty rewolucionérowato, se zinsa z pomocu
powetSowych a satelitowych wobrazow psewjezo; analogne technologije wugoddnosenja su se psez digitalne sensory wumeénili. GPS
zarucujo dokradne pddasa méstna, referencowe dypki k zweéscenju pozicije njelaze wecej na zemi, ale w swetniSéu. Digitalizacija do-
walijo nowe wobchadanje z kartografiskim materialom a zmdznja wjelerakos¢ rozdzelnych wobglédowanjow zemje.

Melitta Moschik se péstuzujo digitalnych poglédow wot Google Earth, aby analogne pokazowariske modele natwarita. GLOBE FACES
pokazujo Ses¢ wobrazow zemije, wujzecy wot nulowego meridiana a spéromje ekwatora, psecej wo 90° wjertnjone, kenz su do pfoni
projicérowane — ako referenca na Mercator-projekciju, jadno zwobraznjenje péwijercha zemje, wuweérne kutam, z 15. stolésa, kdtaraz
jo byfa az k wunamakanju GPS za nawigaciju w naméfnistwje a létafstwje njewuzbytna. Lateralne wuwjezenje wukfadujo w multipelnej
perspektiwje kontinenty, rekonstruérujo psedstajenje wé swese a relatiwérujo znate wobraze. Motiwy su ako dypkowe rastery — po-
$égujucy se na digitalne wobrazowe daty — z pomocu CNC-techniki do stala wuStancowane. Na relief pddobna struktura ptoni ewo-
cérujo asociacije ku krajinam, k wobrazam terestriskich powjerchow wotwjercha. OUTER SPACE zwobraznjujo digitalny satelitowy
pogled zemskeje kule we wustancowanej formje. Rasterowy wobraz fokusérujo poglédnjenje na specifiske kontinenty a naréznjo geo-
politiske méstna kaz teke aspekty teritorialneje kontrole. PSez multiperspektiwiski gléd dajo se swet ako zwézane sesi poségow cytas.
C.W.G. [dsb]

Melitta Moschik se ukvarja z znanstvenimi, sociokulturnimi in medijskimi fenomeni ter obravnava vprasanja zaznavanja in upodabljanja
resni¢nosti, ki jih s pomocjo konstruktivnih nacel oblikovanja prestavlja v racunalnisko generirana, industrijsko izvedena umetniska dela
s tehnolosko estetiko. V obstojecih delih se umetnica ukvarja z danasnjimi postopki vizualne upodobitve Zemlje.

Upodabljanje pokrajine zrcali zorni kot, pod katerim gledamo Zemljo, in konstruira resni¢nost kot enoto zaznavanja v sklopu sodobnih
moznosti in potreb. Digitalni napredek je spremenil pogled na Zemljo. Kartografsko evidentiranje sveta, ki je bilo v 20. stoletju s pomocjo
elektronskih inovacij revolucionirano, se danes izvaja preko zracnih in satelitskih posnetkov; analogne nacine ocenjevanja so nadomestili
digitalni senzorji. GPS zagotavlja natancne podatke o lokaciji, referenéne toCke za doloCanje pozicije niso ve¢ na Zemlji, temvec v
vesolju. Digitalizacija dovoljuje nov dostop h kartografskemu materialu in omogoca raznoliko opazovanje sveta.

Melitta Moschik se posluzuje digitalnih pogledov na Zemljo, ki jih nudi Google Earth za izdelavo analognih vzorcev. GLOBE FACES pri-
kaze Sest pogledov na Zemljo, zacensi pri nicelnem poldnevniku potuje preko ekvatorja; projekcije so vedno pod kotom 90° na povr§ino
—kar se navezuje na Mercator projekcijo, nacin upodabljanja zemeljske povrsine iz 15. stoletja, ki zagotavlja prave kote (in jih ne popaci).
Ta je bila do iznajdbe GPS-a nepogresljiiva v navigaciji, tako pri plovbi kot v zranem prometu. Stranska projekcija v mnozi¢nih perspe-
ktivah prikazuje kontinente, rekonstruira predstavo o Zemlji in relativizira ze znane podobe. Motive niza v to¢kovnem rastru — ki se na-
nasajo na digitalno likovno gradivo — s CNC-tehniko iz jekla. Reliefna struktura povrSine plosce vzbuja asociacije na pokrajine in zracne
posnetke zemeljskih povrSin. OUTER SPACE prikaze digitalni satelitski posnetek Zemlje v perforizacijski obliki. Perforizirana slika osre-
dotoci pogled na doloCene kontinente in nakazuje geopoliticna prizoris€a ter aspekte teritorialnega nadzora. Multiperspektivni pogled
prikazuje Zemljo kot globalno omrezje odnosov. C. W. G.

Melitta Moschik greift wissenschaftliche, soziokulturelle und mediale Phanomene auf und behandelt Fragen der Wahrnehmung und
Repréasentation von Wirklichkeit, die sie unter konstruktiven Gestaltungsprinzipien in computergenerierte, industriell gefertigte Werke
in technoider Asthetik umsetzt. In den vorliegenden Arbeiten beschéftigt sich die Kiinstlerin mit den heutigen Verfahren der bildlichen
Darstellung der Welt. Das Bild der Landschaft spiegelt den Blickwinkel, aus dem wir die Welt betrachten und konstruiert die Wirklichkeit
als Wahrnehmungseinheit im Rahmen der zeitgendssischen Moglichkeiten und Anforderungen. Der digitale Fortschritt hat die Sicht
auf die Welt verandert. Die kartografische Erfassung der Erde, die im 20. Jahrhundert durch elektronische Neuerungen revolutioniert
wurde, wird heute mittels Luft- und Satellitenaufnahmen vorgenommen; analoge Auswertungsverfahren wurden von digitalen Sensoren
abgeldst. Das GPS gewahrleistet prazise Standortangaben, die Referenzpunkte zur Positionsbestimmung liegen nicht mehr auf der
Erde, sondern im All. Die Digitalisierung erlaubt einen neuen Umgang mit kartografischem Material und ermdglicht eine Vielfalt von
unterschiedlichen Beobachtungen der Erde.

Melitta Moschik bedient sich digitaler Ansichten von Google Earth um analoge Anschauungsmodelle zu bauen. GLOBE FACES zeigt
sechs Bilder der Erde, vom Nullmeridian ausgehend und entlang des Aquators um jeweils 90° gedreht, die in die Flache projiziert
sind — in Referenz an die Mercator-Projektion, einer winkeltreuen Abbildung der Erdoberflache aus dem 15. Jahrhundert, die bis zur
Erfindung des GPS fuir die Navigation in See- und Luftfahrt unverzichtbar war. Die laterale Abwicklung vermittelt in multiplen Perspektiven
die Kontinente, rekonstruiert die Vorstellung von Welt und relativiert bekannte Bilder. Die Motive sind in Punktrastern — auf die digitalen
Bilddaten Bezug nehmend — mittels CNC-Technik in Stahl gestanzt. Die reliefartige Flachenstruktur evoziert Assoziationen zu Land-
schaftlichem, zu Luftbildaufnahmen von terrestrischen Oberflachen. OUTER SPACE bildet die digitale Satellitenansicht der Erdkugel in
gestanzter Form ab. Das Rasterbild fokussiert den Blick auf spezifische Kontinente und deutet geopolitische Schauplatze sowie Aspekte
territorialer Kontrolle an. Der multiperspektivische Blick macht die Welt als globales Beziehungsnetzwerk lesbar. C.W.G.
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MARKO PELJHAN (S))

KRK, 1994

Marko Pelihan so z projektom Krk (1994) na wustajency wobdzéla. Tworba, kotraz pred Stworc Iétstotkom nasta, nabywa aktualnoscée
prez pradenje, kiz so w teksée formuluje: Sto mézemy wodakowad, my, twércy krajinow prichoda? Tole so Peljhan praga we wonym
rozsudnym wokomiku, jako won po »krajinje kaz na mésacku« dunda a jemu zdaleny wrjesk eksplozije wuwédomija wojnu, kotraz w
néhdysej Juhostowjanskej howri, $toz zdobom na fakt skedzZbnja, zo so wésta doba a wéste stawizny nachileja. Zdobom mdzemy to,
Stoz Peljhan wopisuje, jako klu¢owy moment w jeho wumeétskim tworjenju zrozumic, kiz wumeétcej slédzerski wobtuk wotweéra, w
kotrymz won tez dzensa hiSée skutkuije.

W projekce Krk so paralelnje ke krajinowym wobrazam w pfewodnym teksce hiS¢e dalSa runina interpretacije wotweéra, na kotrejz sej
Pelihan, po¢ahujo so na futuristiskeho basnika Velimira Hlebnikova, we wokomiku absolutneje njewéstosce trébnosc utopiskeho roz-
wazowanja zada, hac prez tworby, kaz basen Ladomir, wopisowaca nowy swet, kotryz so z pomocu poezije a technologije cyle nowy
formuje, hdzez pukot wutroby ménu prichoda predstaja, abo twoérby, kaz tak mjenowane Tablice usode (Tafle wosuda, pfispomn;.), kiz
zbudzeja zadiS¢, jako by basnik z htosami nékajkeje noweje awtority kontekst k profetiskim tekstam natwarit. Tajke wésdéerstwo t&i tez
w Pelihanowym teksce na wasnje, w kotrymz so poetiskos¢ ze znazornjenjom wotménja. Paralelnje k fotografijam wuskutkuje hizo
samy pohlad na wéste »krajiny kaz na meésacku« weste zaCuce wotcuzbnjenja a napjatosce k néCemu, Stoz so nam znate zdawa, a
tomu, $toz zwostawa nam cuze a so zdobom do naseho wédomija a wobzora zdobywa.

Na zaktadze toho, Stoz predlezi, wuwiwa Peljhan pfedstawu, kotruz nadal z pomocu towarsnostneje kaz tez fyziskeje wokoliny sléduje,
hdzez so zmdznja, utopije myslic¢ a formulowac, pretoz, kaz Peljhan praji, »... wjedu ritualizowanje utopiskich wumeénjenjow a formow
kaz tez jich projektowanje do realneho ¢asa/ruma k towarsnostnemu wuwicu w bjezposrédnijej wokolinje«. A.H. [hsb]

Marko Peljhan na razstavi sodeluje s projektom Krk iz leta 1994. Aktualnost delu, ki je nastalo pred Cetrt stoletja, podeljuje vprasanje,
ki se pojavi v besedilu: Kaj lahko pircakujemo, mi, ustvarjalci pokrajin prihodnosti? To vprasanje postavi Peljhan v klju¢nem trenutku,
ko se sprehaja po mesecevi pokrajini otoka Krk in ko oddalien zvok eksplozij prinaSa zavedanje o vojni, ki divia na ozemlju bivse Ju-
goslavije in hkrati zavedanje, da se iztekata neko obdobje in neka zgodovina. Hkrati z opisanim pa lahko razumemo to delo tudi kot
kljucen trenutek v Peljhanovi umetniski praksi, ki za avtorja odpre polje raziskovanija, ki mu sledi Se danes.

Pri projektu Krk se nam vzporedno s podobami pokrajine odpira v spremljajo€em besedilu Se druga trajektorija, na kateri Peljhan, na-
vezujoC se na dela bodoc¢niSkega pesnika Velimirja Hlebnikova, v nekem trenutku popolne negotovosti izpostavi nujnost utopi¢nega
razmisleka, bodisi skozi dela kakrSna je pesnitev Ladomir, ki govori 0 novem svetu, ki ga predrugacita poezija in tehnologija, Kjer je
sréni utrip denarna enota prihodnosti ali dela kot so t.i. Tablice usode, skozi katere se zdi, da pesnik z avtoritativnim glasom vzpostavi
sorodnost s preroSkimi besedili. To preroskost na nek nacin vsebuje tudi pricujoce Pelihanovo besedilo, ki prehaja od poeti¢nega k
opisnemu. Vzporedno s fotografijami nam ze sam pogled na to doti€no mesecevo pokrajino vzbuja ob&utek odtujenosti in vzpostavija
tenzijo med necCim, kar nam je znano in tistim, kar nam ni ter hkrati vdira v naso zavest in pogled.

Pelihan na podlagi priCujoCega razmisleka razvije idejo, ki jo zasleduje v prihodnosti tako s konstrukcijo druzbenih kot tudi fizi€nih okolij,
v katerih je mogoce vzpostaviti in misliti utopijo, kajti, kot pravi »... ritualizacija utopi¢nih pogojev in oblik ter projekcija le-teh v realen
Cas/prostor vodi v konkretno druzbeno evolucijo v neposrednem okolju«. A. H.

Marko Pelihan nimmt mit dem Projekt Krk (1994) an der Ausstellung teil. Seine Aktualitédt gewinnt das Werk, das vor einem Vierteljahr-
hundert entstand, durch die Frage, die im Text formuliert wird: Was kénnen wir erwarten, wir, die Schépfer zuktnftiger Landschaften?
Diese Frage stellt Peljhan in jenem entscheidenden Augenblick, als er auf der Mondlandschaft der Insel Krk wandelt und ein entfernter
Explosionsknall den Krieg ins Bewusstsein ruft, der im ehemaligen Jugoslawien tobt und zugleich die Gewissheit birgt, dass eine
Epoche und eine Historie zu Ende geht. Zugleich kénnen wir das Beschriebene als einen Schitisselmoment in Peljhans kinstlerischem
Wirken verstehen, das dem Kunstler ein Forschungsgebiet eréffnet, in dem er auch heute noch tétig ist.

Im Projekt Krk 6ffnet sich parallel zu den Landschaftsbildern im begleitenden Text noch eine weitere Interpretationsebene, in der Peljhan,
auf den futuristischen Dichter Velimir Chlebnikov Bezug nehmend, in einem Moment der absoluten Ungewissheit die Notwendigkeit
einer utopischen Erwagung fordert, sei es durch Werke wie das Gedicht Ladomir, das eine neue Welt schildert, die mittels der Poesie
und Technologie neu geformt wird, wo der Herzschlag die Zukunftswahrung darstellt oder Werke wie die so genannten Schicksalstafeln,
die den Anschein erwecken, der Dichter wiirde mit der Stimme einer Autoritat einen Kontext zu prophetischen Texten herstellen. Dieses
Gefuhl birgt auch Peljhans Text in einer bestimmten Art, die vom Poetischen zum Darstellenden changiert. Parallel zu den Fotografien
verursacht bereits der Blick auf bestimmte Mondlandschaften ein Gefiihl der Entfremdung und der Spannung zu etwas, das uns be-
kannt erscheint und jenem, das uns fremd bleibt und zugleich in unser Bewusstsein und Blickfeld dringt.

Aufgrund des Vorliegenden entwickelt Peljhan eine Vorstellung, die er in der Zukunft sowohl mit Hilfe eines gesellschaftlichen als auch
physischen Umfelds verfolgt, wo es mdglich ist, Utopien zu denken und zu formulieren, denn, so Peljhan »... die Ritualisierung von
utopischen Bedingungen und Formen sowie deren Projektion in eine reale Zeit/Raum fUhrt zur gesellschaftlichen Entwicklung in der
unmittelbaren Umgebung«. A.H.
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MARKO PELJHAN, KRK, 1994

»Widzomne a njewidzomne Zliwa so do Sérokeje krajiny, zastosc a prichod konwergérujetej, nastroje
za konstrukciju a dekonstrukciju béza w runotakce. Lésa njeje, tola wosud je w tutych kamjenjach
omniprezentny. Pocnjemy wo preziwjenju récec. Wo preziwjenju konstruktiwnych, inowatiwnych, slé-
dzacych mocow. Wo preziwjenju performatiwnych systemow w dobje towarsnostneje dekonstruk-
cije. «

»Vidno in nevidno se spajata v prostrano pokrajino, preteklost in prihodnost konvergirata, stroji za
konstrukcijo in dekonstrukcijo delujejo ubrano. Gozda ni, vendar je usoda venomer prisotna v teh
kamnih. Govoriti zacnemo o prezivetju. Prezivetju konstruktivnih, inventivnih, raziskujocih sil. Prezivetju
performativnih sistemov v casu dekonstrukcije druzbe. «

»Das Sichtbare und das Nichtsichtbare verschmelzen in eine weite Landschaft, Vergangenheit und
Zukunft konvergieren, die Geréte zur Konstruktion und Dekonstruktion arbeiten im Gleichtakt. Es gibt
keinen Wald, doch ist das Schicksal in diesen Steinen allgegenwértig. Wir beginnen, vom Uberleben
zu sprechen. lom Uberleben der konstruktiven, innovativen, forschenden Kréfte. Dem Uberleben von
performativen Systemen in einer Zeit der gesellschaftlichen Dekonstruktion. «

Marko Pelihan, z teksta: Krk — préni tekst za koncept Makrolab / iz besedila: Krk — prvo besedilo o konceptu Makrolaba /
aus dem Text: Krk — erster Text zum Konzept Makrolab, 1994
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FRAUKE RAHR (DE)

www.fraukerahr.de

BESUCH IN DER HEIMAT / Wogléd w domowni / Obisk v domovivi, 2016

&We wideowej instalaciji Frauke Rahroweje se pogibujo serbska burowka Emma Kralowa w dwéma filmowyma wersijoma po sceneriji.
Wodna jo protagonistka wot wumétcowki wunamakanego wuscetaniskego formata Wogled w domowini. Ze zacuwatoscu za rozdzelne
wulicowarske konstrukcije Frauke Rahrowa simulérujo dokumentariski telewizny film wot 1957 kaz teke jaden woét 2016.

Frauke Rahrowa jo Emmu Kralowu w jeje domacnej jsy Rowno' psi jeje wSednych wugbanjach z kameru psewdZowata. Z wubrasim
formata, barwy, powédarskeje pozicije, typografije titelnego pisma a wijele drugego se raz pdsrédnja, az se jadna wo nénto historiski
filmowy material z 1950ych I&t. Drugi raz film dopomina wobglédowarjow na zinsajSne produkcije regionalneje telewizije.

Psez elementy kaz dopddasa sugerérujo se awtentiskosc¢, kdtaraz se jano psez direkine napsesiwostajenje wesrjejz instalacije tamjo,
pseto se jasnje wopokazujo, az pdd inscengrowanim dokradnje samske sceny laze. Wosebnije frapérujuce su wobrazowe kSomy, ko-
tarez w formase 16 : 9 wobglédowarjam nasu psibytnos¢ wotkSywaju. To mézo se z telewiznym aparatom na zachopjenku hySci nje-
podglédne zdas. Majsowe polo wsak, we wersiji 1957 znamje wejsariskego zywjenja, jo zinsa symbol az do granicow wugbasoweje
zamoznoscCi modelérowanego rolnikafstwa, kotarez jo pregowane wot monokulturow, wijelikich zawddow a wusoko technizérowanych
rolnikafskich masinow. Nuzna hyperbla ciwilizatoriskego stajanja tuzyskeje krajiny do stuzby jo brunicowa jama. Gdlna idyla se nagle
psez elektronisku muziku rozryjo, kétaraz na kumstnos¢ dokumentariskego telewiznego formata pokazujo kaz teke ako psedznamije
a wuzwignjenje wudobywanje brunice psipowézejo?.

Frauke Rahrowa wupomina wobglédujucych we wijeleserakem zmysle. Jeje filmowa instalacija se nap$asujo aktualnych wocakowanjow
glédanja kaz teke wizuelnych konsumowych zwuconoséow a wujasnjujo, kak konstruérowana jo dokumentariska awtentiskos¢. Ima-
nentne su pSasanja kaz: Kak se zawupytnu kulturne a etniske mjensyny kaz Serby? Kak se wobgléduju towariSnostne, ale teke topo-
grafiske k§omy a kaki wuznam psispiwamy tSojenjam, kenz se tam stawaju? Kotare aspekty reality se rowno na te kSomy suwaju, az
njeby nas wsedny zen zamdlili? S.K. [dsb]

V video-instalaciji Frauke Rahr vidimo luziSkosrbsko kmetico Emmo Kralowo v raznih prizorih in dveh verzijah fima. Je glavni lik oddaj
z naslovom Besuch in der Heimat (Obisk v domovini, op.), ki jih je zasnovala umetnica. S tankoCutnostjo za razlicne koncepte pripovedi
simulira Frauke Rahr dva dokumentarca, enega iz leta 1957 in drugega iz leta 2016.

Frauke Rahr je s kamero spremljala Emmo Kralowo v njeni domaci vasi Rohne/Rowne! pri vsakodnevnem delu. Z izborom formata,
barve, nacina govora, tipografije naslova in drugimi elementi v prvem primeru sugerira, da so posnetki zgodovinski, iz 1950-ih let.
Drugi primer pa spominja gledalce na sodobne produkcije regionalnih televizijskih oddaj. S pomocjo elementov, kot je na primer odjavna
Spica, priklice obcutek pristnosti, ki ga zlomi le direktna primerjava podob v instalaciji, kjier postane ocitno, da se videa posluzujeta na-
tanko istih prizorov, ki so drugace inscenirani. Presenetljivi so predvsem robovi posnetkov, ki gledalcem s formatom 16 : 9 razkrijejo
naso sedanjost. Scena s televizorjem morda Se uc¢inkuje nedolzno. Vendar je koruzno polje, v verziji iz leta 1957 prispodoba podezel-
skega zivljenja, danes pa simbol kmetovanja, ki je doseglo vrh ekonomske zmogljivosti, ki ga zaznamuijejo monokulture, veleobrati in
tehnolosko visoko razviti kmetijski stroji. Najhujsi primer za hiperbolo izkoriS¢anja luziske pokrajine so zagotovo dnevni kopi. Idilo gozda
mahoma prekine elektronska glasba, ki nakazuje na umetno ustvarjen format televizijskega dokumentarca ter napoveduije in izpostavlja
dnevni kop rjavega premogaZ?.

Frauke Rahr postavlja gledalce pred izziv. Njena filmska instalacija preizprasuje nasa pri¢akovanja in potrosniSke navade, ki se tiCejo
gledanja ter prikaze, kako konstruirana je dejansko pristnost dokumentiranega. Zastavlja pa tudi vprasanja: Kako dojemmamo kulturne
in narodnostne manjSine, na primer LuziSke Srbe? Kako gledamo na druzbena ali na topografska obrobja in kaksen pomen pripisujemo
dogodkom, ki se tam dogajajo? Katere vidike stvarnosti potiskamo ob rob, da ne motijo naSega vsakdanjika? S. K.

In der Videoinstallation von Frauke Rahr bewegt sich die sorbische Bauerin Emma Krahl/Kralowa in zwei Fiimversionen durch die Sze-
nerie. Sie ist die Protagonistin des von der Kunstlerin erfundenen Sendeformats Besuch in der Heimat. Mit Feinsinn fur die unterschied-
lichen Erzahlkonstruktionen simuliert Frauke Rahr einen dokumentarischen Fernsehfilm von 1957 sowie einen von 2016.

Frauke Rahr hat Emma Krahl/Kralowa in ihrem Heimatdorf Rohne/Rowne! bei ihren taglichen Verrichtungen mit der Kamera begleitet.
Mit der Wahl des Formats, der Farbe, der Einsprechhaltung des Sprechers, der Typografie der Titelschrift und vielem mehr wird einmal
vermittelt, dass es sich um nunmehr historisches Filmmaterial aus den 1950er Jahren handelt. Das andere Mal werden die Betrach-
tenden erinnert an heutige Produktionen des Regionalfernsehens.

Durch Elemente wie den Abspann wird Authentizitat suggeriert, welche nur durch die direkte GegenUberstellung innerhalb der Instal-
lation gebrochen wird, da sich deutlich offenbart, dass unter der Inszenierung die exakt selben Szenen liegen. Besonders frappierend
sind die Bildrander, die im 16 : 9-Format den Betrachtenden unsere Gegenwart offenlegen. Das mag mit dem TV-Geréat eingangs noch
harmlos erscheinen. Das Maisfeld allerdings, in der 1957er-Version Sinnbild des landlichen Lebens, ist heute ein Symbol fUr eine bis
an die Grenzen der Leistungsfahigkeit modellierte Landwirtschaft, die gepragt ist von Monokulturen, GroB3betrieben sowie hoch tech-
nisierte Landmaschinen. Die zwingende Hyperbel der zivilisatorischen Indienstnahme der Lausitzer Landschaft ist der Tagebau. Die
Waldidylle wird jah zerrissen durch elektronische Musik, welche auf die Kinstlichkeit des dokumentarischen Fernsehformats deutet
sowie als Vorbote und Betonung den Braunkohleabbau ankiindigt?.

Frauke Rahr fordert die Betrachtenden in vielerlei Hinsicht. Ihre Filminstallation befragt aktuelle Seherwartungen sowie visuelle Kon-
sumgewohnheiten und macht deutlich wie konstruiert eine dokumentarische Authentizitat ist. Immanent sind Fragen wie: Wie werden
kulturelle und ethnische Minderheiten wie die Sorben wahrgenommen? Wie werden gesellschaftliche, aber auch topografische Rander
gesehen und welche Bedeutung messen wir den Geschehnissen zu, die dort passieren? Welche Aspekte der Realitat werden genau
an jene Rander geschoben, damit sie uns im Alltag nicht verstoren? S.K.
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FRAUKE RAHR, BESUCH IN DER HEIMAT / Wogléd w domowni / Obisk v domovini, 1957/2016
film still

Nils Dreschke (powédat/napovedovalec/Sprecher), Claus Stoermer, Dj Heroin (zwuk/zvok/Ton),

Sven Rohloff (titelowa grafika / oblikovalec naslovnice / Titelgrafik), Tim Nowitzki (korektura barwy / barvne korekture / Farbkorrektur).
78k na / zahvala / Dank an: Njepilic dwdr, Posaunenchor Schieife, Rowniske glosy, Schmalfilmclub Zur Fettbemme Teicha,

Serbski kulturny centrum Slepo a wSym pomagarjem / in vsem sodelujo&im / und allen Helfern.

Spéchowanje produkcije / podpora produkcije / Produktionsférderung: Kunststiftung des Landes Sachsen-Anhalt.
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HELLA STOLETZKI (DE)

www.instagram.com/hellastoletzki/

WO WOTEJZENJU A WOSTASU / O ODHAJANJU IN OSTAJANJU / VOM GEHEN UND BLEIBEN

Akle wdtejzenje markérujo péchad. W tom zmysle wopisujo Hella Stoletzki, kenz w Lipsku mdlarstwo studérujo, swoj psibérajucy zajm
za wubrane bytostne wécy Dolneje kuzyce, togo regiona, zoz jo wotrosta a kétaryz mézo nénto z wotstawkom wobglédowas. Wdsebnje
krajina a wutwaorjenje jeje charaktera psez brunicowu jamu kaz teke serbska kultura se w jeje wobrazach namakaju. Naratiw wobrazowu
Brunicowa jama | a Brunicowa jama Il (wobej 2018) jo ten pdzlazkego psiblizenja ku kumstnemu psirodowemu rumoju: Wetom az
Brunicowa jama | psebywa w conje chojcow, kenz se k rekultiwérowanju zasajzuju, stakim w tej psechodnej conje mjazy zroséoneju
psirodu a technoidnymi funkciskimi nasypanis¢ami, wotworja Brunicowa jama Il nagléd a dajo glédas na cerwjenobrunu rozdoru, ko-
tarejez rozméra se njedajo wecej ze zwuconymi relacijami psirownas. How prakticérowane wobglédowanje a Ziwanje njama hysci
zeden posudk we sebje, wono psi tom dokradnje dokumentérujo njerozsuzonosc péskowych gorow, kenz su ze zemjow nakopjone,
stakim z psirodnych materialijow, a weto daloko pSec su wot togo, coz se powsyknje ako psiroda rozmejo.

Rowno tak su figurowe sceny Helle Stoletzki pdstajane woét nakipnjenskich momentow. Tak aranzérujo w twotbje IV / Kupka (2018)
nekotare Zenske w serbskej drastwje w zacynjonem rumije kaz cakajuce. Ale na co cakaju? Il / Z blidom (2018) wospjetujo motiw po-
zastasa: DalSna mtoda Zenska w kosuli, krotkem topje a z wotstojateju lapu sejzi z pseksicnjonyma rukoma na blidowej kSomje a gléda
njewesta z wobraza wen. Cogodla njejo dopotnje woblacona? Co ju spdrajo k tej psestawce? Na s¢énach w slézynje wobrazowych
rumow wise krajinowe wobraze, kenz symboliski na tuzyske jazory, chdjcowe gole a brjazowe lése pokazuju. Kompozicije wumeétcowki
statkuju ako na cowanje pddobne rozmyslowanja na hySc¢i njedawno zajzonu mtodosc¢ na krotkem zajtSu Bramborskeje. KSute dypki
togo pdchada su juzo definérowane, jich wuznam pak njejo wét njeje hySci pdstajony. Hella Stoletzki hySci stoj ceto na zachopjenku
swojogo wumetskego psichoda. To jadnorazne a pseznanjece jeje zétow jo psedewsym pytanje, wotwaorjona narskosc, psi comz se
w samskem casu wobglédniwje swajim wobrazowym sujetam psiblizujo. S.K. [dsb]

Sele odhod zaznamuje poreklo. V tem smislu Hella Stoletzki, ki v Leipzigu $tudira slikarstvo, opisuje svoje pove&ano zanimanje za do-
lo¢ene znacilnosti Dolnje Luzice, pokrajine, v kateri je odras¢ala in ki jo lahko zdaj vidi iz oddaljenosti. Predmet njenih slik so predvsem
pokrajina in njen znacaj, ki so ga zaznamovali dnevni kopi, ter luziSkosrbska kultura. Sliki Tagebau | und Tagebau Il (obe 2018; Dnevni
kop I'in Il, op.) govorita o previdnem priblizevanju nekemu umetnemu kulturnemu prostoru: medtem ko Tagebau | ostaja v obmocju
borovcey, ki so bili nasajeni kot rekultivacija, torej kot vmesna stopnja med naravo in jalovis€em kot tehnoloSko posledico dnevnih
kopov, odpre Tagebau Il pogled na rdeCerjavi prepad, katerega obsega ni ve€ mozno zaobjeti z obicajnimi merili. To opazovanje Se ne
vsebuje presoje, ampak natancno dokumentira neodlocnost peskovnih gorovij, ki jih tvorijo razli¢ne vrste prsti, torej naravni materiali,
ki pa so vendarle dale¢ od tega, kar razumemo kot naravo.

Figurativne prizore Helle Stoletzki prav tako zaznamujejo momenti prevracanja. V sliki 1V / Gruppe (2018; IV / skupina, op.) je v zaprtem
prostoru prikazana skupina zensk, oblecenih v noso, kot da bi Cakale. Ampak na kaj Cakajo? Slika /I / Mit Tisch (2018; Il / Z mizo, op.)
ponovi trenutek prekinitve: Se ena mlada Zenska, obledena v krilo, kratek top in razko$no avbo, sedi s prekrizanimi rokami na robu
mize, svoj pogled usmerja nekam izven slike. Zakaj ni popolnoma obleCena”? Kaj jo je pripeljalo do tega premora? Na stenah v ozadju
slike visijo pejsazi, ki simbolicno prikazujejo luziSka jezera, gozdove z borovci in brezami. Kompozicije Stoletzke delujejo kot sanjsko
spominjanje na ravno odhajajo¢o mladost na jugovzhodnem Bramborskem. Tocke njenega porekla so dolo¢ene, njihov pomen pa je
Se odprt. Hella Stoletzki je na zaCetku umetniSke poti. V njenih delih je priviacno predvsem iskanje, odkrita radovednost, ki jo hkrati
spremlja pazljivo priblizevanje motivom. S. K.

Erst das Weggehen markiert eine Herkunft. In diesem Sinne beschreibt Hella Stoletzki, die in Leipzig Malerei studiert, ihr gesteigertes
Interesse an ausgesuchten Wesensdingen der Niederlausitz, der Region, in der sie groBgeworden ist und die sie nun mit Abstand be-
trachten kann. Besonders die Landschaft und ihre Pragung durch den Tagebau sowie die sorbische Kultur finden sich in den Geméalden
wieder. Das Narrativ der Gemélde Tagebau | und Tagebau Il (beide 2018) ist das einer behutsamen Ann&herung an einen kinstlichen
Naturraum: Wahrend Tagebau ! in der Zone der Kiefern verweilt, die zur Rekultivierung eingesetzt werden, also jener Ubergangszone
zwischen gewachsener Natur und den technoiden Funktionshalden der Gruben, 6ffnet Tagebau Il die Ansicht und gibt den Blick frei
auf eine rotbraune Kluft, deren Ausmal3 sich nicht mehr an gewohnten Relationen messen lasst. Dem hier praktizierten Beobachten
und Staunen liegt noch kein Urteil inne, es dokumentiert dabei prazise die Unentschiedenheit der Sandgebirge, die aus Erden aufge-
schichtet sind, also natUrlichen Materialien, und doch weit weg sind von dem was gemeinhin als Natur verstanden wird.

Ebenso sind Hella Stoletzkis Figurenszenen bestimmt von Kippmomenten. So arrangiert sie in IV / Gruppe (2018) mehrere in sorbischer
Tracht gekleidete Frauen in einem geschlossenen Raum wie Wartende. Aber auf was warten sie? Il / Mit Tisch (2018) wiederholt das
Motiv des Innehaltens: Eine weitere jugendliche Frau gekleidet mit einem Rock, einem kurzen Top und einer ausladenden Haube, sitzt
mit gekreuzten Armen auf einer Tischkante und schaut unbestimmt aus dem Bild. Warum ist sie nicht vollstandig gekleidet? Was bringt
sie zu dieser Pause? An den Wanden im Hintergrund der Bildraume hangen Landschaftsbilder, die symbolhaft auf die Lausitzer Seen,
Kiefern- und Birkenwalder verweisen. Stoletzkis Kompositionen wirken wie traumhafte Rickbesinnungen an eine noch nicht lange
vergangene Jugend in Stdost-Brandenburg. Die Fixpunkte dieser Herkunft sind bereits definiert, ihre Bedeutung allerdings ist von ihr
noch nicht festgesetzt. Hella Stoletzki steht noch ganz am Anfang ihres kinstlerischen Werdens. Das Bestechende ihrer Arbeiten ist
dabei vor allem die Suche, die offene Neugierde bei gleichzeitigem vorsichtigem Herantasten an ihre Bildsujets. S.K.
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HELLA STOLETZKI, II_MIT TISCH / II_Z blidom / II_Z mizo, 2018
acryl_ptat / akril_platno / Acryl_Leinwand, 50 x 70 cm
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KARL VOUK (AT)

www.vouk.at

PSIRODA_PSIRODA / NARAVA_NARAVA / NATUR_NATUR

2018, Krotkofilm / Kratki film / Kurzfim, 12 min.

Wobrazowa réc jogo molafskich a kreslafskich Zétow rowno tak ako ta jogo skulpturalnego twarjenja jo reducérowana, psi tom nad-
padnu psecej se wospjetujuce symbole a znamjenja, kdtarez wumétc nejceséej na monochromne slézyny staja a kotarez teke w
swajich objektach wuzywa. Te symbole njejsu jano ze zajzonych kulturow pdzycone, ale pdchadaju teke ze ZinsajSnego casa, kaz z
kartografiskich wumeérjenjow abo powsyknje znatych emblemow. PSesajZzenje cesto spomina na ranocasnu ornamentiku, kenz az do
mystiskego sega. Wdsebnje Ziwa wumeéltc psi tom na réc a pismo, psi tom se pak psichyla ranym pisanskim znamuskam pak citérujo
cete sady. W fotowej seriji SATKULA (2014) psiwobrosujo se wumétski prédny raz problematice wudobywanja brunice we tuzycy. Fo-
tografije se wudopotjuju z citatami z wustawowu kraja Bramborska a Lichotnego stata Sakska abo serbskego spisowasela Jurija
Brézana. Won psasa psi tom za pSawom na $¢it jadneje kultury a na Séit psirody kaz teke na wudobywanje energije, psi comz cyklus
kritiski na pSasanje gléda, léc jo znicenje krajiny a kulturneje gédnoty na dobre wudobywanja energije wopSawnjone.
Wobgrozowanije kultury tuzyskich Serbow, kétarychz jsy se za wudobywanje wugla woétbagruju — wét 1924 jo jich juzo136, z nich 125
serbsko-nimskich, ako su se zgubili a 30 000 IuZi jo se psesedlito — tematizérujo korutariski Stowjenc teke w 12-minutowem krotkofimje
PSIRODA_PSIRODA. Gat, do kdtarego? su se tysace kunkawow psesedlili, jo how psirownosé za zgubjone jsy, za zgubjenje kultury
a récy. Wobraze wijelickich Supatych bagrow, wétwdznych pasow a dewastérowaneje krajiny se pdzdatnej psirodnej idyli gata napsesiwo
stajaju. Ale to se jano tak zda, teke gat jo kumsStnje zatoZony, ako rezultat renaturérowanskeje napsSawy. Gtosne kunkotanje, kétarez
se z awdionagrawanjami industrijowych ropotow wdétménja, zaznéwa kaz wotanje k zbuzenju — psesiwo zgubjenju dolnoserbskeje
récy. Film, kétaryz jo se juzo pokazat na nékotarych filmowych festiwalach w Awstriskej, Nimskej a Stowjenskej, se prezentérujo wot-
wisnje wot rumoweje situacije na wsaku wasnju: pak direktnje na s¢énu projicérowany pak psez filmowe stills we wjelikem formase.
N.L. [dsb]

Likovna govorica slik in risb Karla Vouka je prav tako reducirana kot njegove skulpture. V celotnem opusu izstopajo ponavijajodi se
simboli in znaki, te umetnik obi¢ajno postavija na monokromna ozadja, ki se jih posluzuje tudi pri svojih objektih. Simboli niso izposojeni
samo iz preteklih kultur, temvec izvirajo tudi iz sodobnega Casa, kot na primer kartografske meritve ali sploSno uporablieni emblemi.
Njihova umetniSka uporaba pogosto spominja na zgodnjo ornamentiko, ki sega tudi v sfero misticnega. Pozornost umetnik namenja
predvsem jeziku in pisavi, pri Cemer Crpa iz zgodovinskih pisav ali pa citira celotne stavke. V fotografskem ciklu SATKULA (2014) se je
prvi¢ umetnisko posvetil problematiki dnevnih kopov rjavega premoga v Luzici. Fotografije dopolni s citati iz ustav dezele Brandenburg,
svobodne drzave Saske (Freistaat Sachsen) oziroma s stavki luziSkosrbskega pisatelja Jurija Brézana. Pri tem se umetnik sprasuje o
pravici do zasc&ite neke kulture oziroma narave, kot tudi o pravici do pridobivanja energije, pri Cemer se ciklus osredotoc¢a na vprasanje,
ali pridobivanje energije upravicuje uni¢enje pokrajine in kulturne dediscine.

Ogrozanje kulture Luziskih Srbov, saj njihove vasi odkopavajo zaradi pridobivanja premoga — od leta 1924 je izginilo ze 136 vasi, od
teh je bilo 125 luziskosrbsko-nemskih in je bilo odseljenih 30 000 ljudi — Karl Vouk, sam &lan narodne manjsine koroskih Slovencey, te-
matizira v 12-minutnem kratkem filmu NARAVA_NARAVA. Jezero, kamor je bilo preseljenih vec tiso¢ nizinskih urhov, postane prispo-
doba za izginula naselja, za izginotje kulture in jezika. Posnetkom ogromnih kopacev z vedri, tekocih trakov in opustoSene pokrajine
postavi nasproti na prvi pogled naravno idilo. Vendar videz vara, kajti tudi jezero je umetno ustvarjeno, je rezultat ukrepov renaturacije.
Predvajanje filma, ki je bil predstavljen Ze na nekaterih filmskih festivalih v Avstriji, Nemciji in Sloveniji, je odvisno od posameznega raz-
stavi§Ca in pogojev: bodisi je predstavljen v celoti kot projekcija ali posredno skozi podobe filmskih kadrov v vecjih formatih. N. L.
Karl Vouks Bildsprache seiner malerischen und zeichnerischen Arbeiten, ebenso wie die seines skulpturalen Werkes, ist reduziert. Auf-
fallend dabei sind die immer wiederkehrenden Symbole und Zeichen, die der Kinstler meist auf monochrome Hintergriinde setzt und
die er auch in seinen Objekten verwendet. Die Symbole sind nicht nur vergangenen Kulturen entlehnt, sondern entstammen auch der
heutigen Zeit wie kartographischen Vermessungen oder gangigen Emblemen. Die Umsetzung erinnert oftmals an eine frihzeitliche
Ornamentik, die bis ins Mystische reicht. Ein Hauptaugenmerk legt der Kiinstler dabei auf Sprache und Schrift, dabei lehnt er sich ent-
weder an friihe Schriftzeichen an oder er zitiert ganze Sétze. In der Fotoserie SATKULA (2014) widmet er sich erstmals kinstlerisch
der Problematik des Braunkohletagebaus in der Lausitz. Fotografien werden mit Zitaten aus den Verfassungen des Landes Branden-
burg, des Freistaates Sachsen bzw. des sorbischen Schriftstellers Jurij Brézan erganzt. Der Klnstler fragt dabei nach dem Recht auf
den Schutz einer Kultur und nach dem Naturschutz wie auch nach dem auf Energiegewinnung, wobei der Zyklus einen kritischen Blick
auf die Frage wirft, ob die Zerstérung von Landschaft und Kulturgut zugunsten von Energiegewinnung gerechtfertigt ist.

Die Gefahrdung der Kultur der Lausitzer Sorben, deren Dérfer flr die Kohleférderung abgebaggert werden — seit 1924 sind bereits
136 Orte, davon 125 sorbisch-deutsche verschwunden und 30 000 Menschen umgesiedelt worden — thematisiert Karl Vouk, selbst
Angehdriger der Minderheit der Karntner Slowenen, auch in dem 12-minttigen Kurzfilm NATUR_NATUR. Ein Teich, in den tausende
Rotbauchunken umgesiedelt wurden, wird hier zum Gleichnis fUr die verschwundenen Orte, flir Kultur- und Sprachverlust. Aufnahmen
von riesigen Schaufelradbaggern, Férderbandern und von der devastierten Landschaft werden der scheinbaren Naturidylle des Teichs
gegenibergestellt. Doch der Schein trlgt, auch der Teich ist kinstlich angelegt, als Resultat einer RenaturierungsmaBnahme. Die
lauten Unkenrufe, die sich mit den Audioaufnahmen von Industriegerduschen abwechseln, erklingen wie Weckrufe gegen das Ver-
schwinden der niedersorbischen Sprache. Prasentiert wird der Film, der schon bei einigen Filmfestivals in Osterreich, Deutschland
und Slowenien zu sehen war, je nach Raumsituation des jeweiligen Ausstellungsortes in unterschiedlichen Auspragungen: entweder
direkt an die Wand projiziert oder Uber groBformatige Filmstills. N.L.
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KARL VOUK, PSIRODA_PSIRODA / Narava_Narava / Natur_Natur, 2018
C-print, a 70 x 100 cm
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17 > Maja Naglowa / Maja Nagel: Heinersbriick — Abendmahistracht / Most - drawsta k Bozemu blidoju [dsb] / Mdst - drasta k Bozemu blidu [hsb] /
Maost — obhajilska nosa, 2008 (fopjeno/list/Blatt 13) (cyklus tworbow / cikel / Werkserie felder; tusa a grafit na pergamence / tus in grafit na per-
gamentu / Tusche und Graphit auf Pergament, 29,7 x 21,0 cm). Serbski muzej, Budysin / Sorbisches Museum, Bautzen. Kup je spéchowato
Sakske statne ministerstwo za wédomos¢ a wuméltstwo / nakup je podprlo Sasko drzavno ministerstvo za znanost in umetnost / der Ankauf
wurde gefordert durch das S&chsische Staatsministerium flr Wissenschaft und Kunst; foto/foto/Foto: Serbski muzej / Sorbisches Museum; ©
Maja Naglowa / Maja Nagel.

20 > Anselm Kiefer, Drogi mudrosci: Hermanowa bitwa / Poti modrosti: Hermanova bitka / Wege der Weisheit: die Hermannsschlacht, 1993. Albertina
Wien. Trajna pdzyconka Awstriskeje Ludwigoweje zatozby za wumétstwo a weédomnosc / stalno posojilo avstrijske Fundacije Ludwig za umetnost
in znanost / Dauerleihgabe der Osterreichischen Ludwig-Stiftung fiir Kunst und Wissenschatt.

29 © Simon Chang, ze serije / iz serije / aus der Serie: Cékanje z ¢8mneho boka mésadka / Pobeg iz temne strani meseca / Flucht von der dunklen
Seite des Mondes, Sentilj, Slovenija 1.11.2015.

67 © wobraz/slika/Abb. Serbski kulturny archiw pfi Serbskim instituée / Sorbisches Kulturarchiv beim Sorbischen Institut (Bautzen/Budysin).

68 © wobraz/slika/Abb. Serbski kulturny archiw pfi Serbskim instituce / Sorbisches Kulturarchiv beim Sorbischen Institut (Bautzen/Budysin).

69 © Edition Roy.

70 © Juro Métsk.
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PROJEKTNY NOSER / NOSILEC PROJEKTA / PROJEKTTRAGER / PROJEKTOWY NOSAR

02625 Bautzen/Budysin
Postplatz 2 (DE)
https://stiftung.sorben.com/deutsch/

HELOWNI PROJEKTNI PARTNEROJO / GLAVNI PARTNERJI V PROJEKTU / HAUPTPROJEKTPARTNER /
GLOWNE PROJEKTOWE PARTNARJE
Koroska ‘\

Galerija
Likovnih

Umetnosti SERBSKI MUZE]J
02625 Bautzen/Budysin 2380 Slovenj Gradec, 9020 Klagenfurt am Worthersee 03046 Cottbus/Chosebuz
Ortenburg/Hréd 3 (DE) Glavni trg 24 (Sl) Burggasse 8 (AT) MuhlenstraBe/Miyriska droga 12 (DE)
http://sorbisches-museum.de/ https://www.glu-sg.si/en/ http:// www.mmkk.at http://wendisches-museum.de/home_de.html

DALSI PARTNEROJO / NADALJNI PARTNERJI / WEITERE PARTNER / DALSNE PARTNARJE

Cankarjev dom musica nova sorabica
1000 Ljubljana, PreSernova cesta 10 (Sl) 02625 Bautzen/Budysin, Postplatz 2 (DE)
https://www.cd-cc.si/sl https://stiftung.sorben.com/deutsch/

Drustvo Hugo Wolf Robert-Musil-Institut fiir Literaturforschung / Kéarntner Literaturarchiv
2380 Slovenj Gradec, Glavni trg 40 (Sl) 9020 Klagenfurt am Worthersee, Bahnhofstra3e 50 (AT)
http://www.hugowolf.si/drustvo-hugo-wolf https://www.aau.at/musil/

FilmFestival Cottbus Robert-Musil Literatur Museum
03044 Cottbus/Chdsebuz, Karl-Marx-StraBe 69 (DE) 9020 Klagenfurt am Worthersee, BahnhofstraBe 50 (AT)
http://www.filmfestivalcottbus.de/de/ http://www.musilmuseum.at/

KIB - Kulturinitiative Bleiburg Stadtmuseum Cottbus
9150 Bleiburg/Pliberk, Schlossgasse 7 (AT) 03046 Cottbus/Chdésebuz, BahnhofstraBe 22 (DE)
http://www.kib-bleiburg.at/ https://www.stadtmuseum-cottbus.de/Start.html
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Projektny noSer a htowni projektni partnerojo financuja so wot / Nosilec projekta in glavni partneriji v projektu prejmejo sredstva od / Der

Projekttrager und die Hauptprojektpartner werden finanziert von / Projektowy nosar a gtowne projektowe partnarje financéruju se wot:

% Bundesministerium
\ ‘ des Innern, fiir Bau
und Heimat
STAATSMINISTERIUM
FUR WISSENSCHAFT

UND KUNST

aufgrund eines Beschlusses
des Deutschen Bundestages

MESTNA OBCINA

SLOVEN] GRADEC

REPUBLIKA SLOVENIJA
MINISTRSTVO ZA KULTURO

N~ Freistaat

=& SACHSEN

Za projekt su so Zatozbje za serbski lud pfizwolili projektne pfirazki wot / Za projekt so bila Fundaciji za Luziske Srbe odobrena sredstva
od / Fiir das Projekt wurden der Stiftung fiir das sorbische Volk Projektzuwendungen bewilligt von / Za projekt su se Zatozbje za serbski

lud psizwdlili projektowe psiptasonki wét:
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koordinacija / koordinacija / Koordination / koordinacija
Anka Némcec/Niemz Zatozba za serbski lud / Stiftung fUr das sorbische Volk
Karl Vouk
kuratorki & kuratorojo / kuratorke & kuratorji / Kuratorinnen & Kuratoren / kuratorki & kuratory
DE Christina Boguszowa/Bogusz Serbski muzej, Budysin / Sorbisches Museum, Bautzen
Christina Kliemowa/Kliem Serbski muzej, Chdésebuz / Wendisches Museum, Cottbus
Anka Némcec/Niemz Zatozba za serbski lud / Stiftung fUr das sorbische Volk
Sl Andreja Hribernik KGLU
Marko Kosan Drustvo Hugo Wolf
Barbara Rogelj & Stasa Mihel¢i¢ Cankarjev dom
AT Edith Bernhofer Robert-Musil-Institut
Arthur Ottowitz KIB
Heimo Strempfl Robert Musil Literatur Museum
Christine Wetzlinger-Grundnig MMKK
wudawaceljo / izdajatelji / Herausgeber / wudawarje
KGLU - Koroska galerija likovnih umetnosti (S
MMKK - Museum Moderner Kunst Karnten (AT)
Zatozba za serbski lud / Stiftung fiir das sorbische Volk (DE), ©
© awtorki & awtorojo / avtorice & avtorji / Autorinnen & Autoren / awtorki & awtory
Anja Golob, Lubina Hajduk-Veljkovi¢cowa/Hajduk-Veljkovi¢, Cvetka Lipus
© wobrazy / slike / Bilder / wobraze
wumétce a wumétcy / umetnice in umetniki / Kiinstlerlnnen / wumétcowki & wumétce
© fotografije / fotografije / Fotos / fotografije
wumeétée & wuméicy / umetnice & umetniki / Kiinstlerinnen / wumétcowki & wumétce
VG-Bild-Kunst, Maja Naglowa/Nagel, S. 16, 17
© teksty / besedila / Texte / teksty
Jan Budar
Andreja Hribernik
Sabrina Kotzian
Nora Leitgeb
Beate Mitzscherlich
Anka Némcec/Niemz
Heimo Strempfl
Karl Vouk
Christine Wetzlinger-Grundnig
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